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PUBBLICAZIONE E DEDICHE DEI LIBRI IN MARZIALE
GL1 EPIGRAMMI DI FRONTE A IMPERATORI,
AMICI, LETTORI*

1. Quando Marziale, probabilmente agli inizi dell’8s,
pubblica il I libro della sua raccolta dj epigramni vari,
sono trascorsi pitt di venti anni dall’inizio del suo sog-
giorno a Roma ed egli & gia un poeta ben conosciuto
presso un pubblico largo e differenziato: non solo ha gia
pubblicato alcune raccolte «speciali» (il cosiddetio Liber
de spectaculis, che rievocava i grandiosi spettacoli con
cui Tito aveva inaugurato I’Anfiteatro Flavio, nell’80;
Xenia e Apophoreta, le raccolte di bigliettini poetici per i
doni dei Saturnali, non prima dell’inverno 83), ma certa-
mente ha anche gia fatto circolare con successo in modo
informale epigrammi vari del tipo di quelli che raccoglie-
ré nel corpus dei suci libri. Mol degli stessi epigrammi
ora presenti nel corpus dei suoi libri saranno stati fatti -
conoscere a una parte del pubblico prima della vera e
propria pubblicazione. Questa circolazione di epigrammi
singoli o di brevi raccolte prima della pubblicazione &
stata talvoita negata in passato, ma in genere & larga-
mente riconosciuta e in studi recenti vi & anzi il rischio
che "accento posto sull’importanza di tale forma di cir-
colazione tenda a far sottovalutare quella del momento

* Questo saggio & stato pubblicato sulla rivista «Maia», vol. 40,
1988, pp. 3 sgg. Lo ripropongo qui con qualche ritoceo e qualche ag-
giornamento.
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con I'imperatore e con una pluralita di amici e protetto. .
ri. Gli epigrammi di dedica dei suoi libri, al di 14 dei tanti
atteggiamenti topici, rispecchiano, insieme agli epigram. =
mi di poetica e proemiali rivolti al lettore, I'impegno dj .

Marziale nel cercare di agganciare e assicurare al pit am-

pio ventaglio di punti d’appoggio i diversi tipi di poesia
compresenti nel libro. Il modulo deil’invio «personalen =

degli esemplari di dedica dei suoi libri & il procedimento
che consente a Marziale di moltiplicare liberamente le
«dediche». Cosi in luogo di legare saldamente ogni libro
a un singolo dedicatario” egli propone, ¢ impone, 'im-

per 1 libri che via via vedono la luce. Un appoggio che,
insieme a quello del leitore affezionato, se non gli con-
sente di vivere con ’agio che ritiene di meritare, gli con-
sente perd di coliivare con sufficiente autonomia la pro-
pria vocazione di poeta non conformista senza dover
soggiacere alle pressioni e alle costrizioni della sola com-

ponente del pubblico di cui non cerca la comprensione ¢ -

Pappoggio: quella dei critici pedanti.

MARIO CITRONI . |

¥ Cid poteva creare squilibri nei rapporti con i protettori, come no- L
ta giustamente P. White, arr. cit., pp. 58 sg. Cfr. anche A. Hardie, opy 1,
cit., p. 56, che osserva che solo nel libro XII, scritto quando Marziale -}
ha ormai lasciato I'ambiente degli amici di Roma, un amico & netta-

mente staccato dagli altri come dedicatario del libzro.

INTRODUZIONE

MARZIALE E LA TRADIZIONE
DELL’EPIGRAMMA LATINO*

. 71, LA VITA DI MARZIALE, TRA SPAGNA E ROMA
magine di una ricca disponibilita di idi io . . Y
£mne di u cca disponibilita di punti di appoggio - 7 Marco Valerio Marziale nacque a Bilbili, piccolo centro

di una zona montuosa della Spagna Tarraconense loca-
" Jizzabile circa 4 km a nord-est della moderna Calatayud,
presso il percorso della strada che andava da Cordova a
" 'Saragozza, in un sito elevaio (circa 630 m) che conserva
*“potevoli testimonianze archeologiche (resti di un tempio,
" di un teatro, di un edificio termale).” L’anno di nascita &
~compreso tra il 38 e il 41 d.C.: lo ricaviamo dal fatto che
“»Marziale celebra la ricorrenza del suo 57° compleanno
':-.'-'nell’epigramma X 24, e il libro X contiene epigrammi
seritti all’incirca dal 95 al 98 (il precedente libro 1X era
*stato pubblicato verso la fine del 94; la seconda edizione
'del X libro ¢ del 98). Mori in Spagna, verosimilmente
- nella stessa Bilbili, tra il 101 e il 104: il suo ultimo libro,
* il XII, fu pubblicato, come egli stesso ci dice nell’episto-
- 1a prefatoria, dopo tre anni di silenzio, e quindi circa tre

- * Questa introduzione sintetica rappresenta per larga parte un am-

" pliamento ¢ aggiornamento dekla voce Marziale da me curata per il Di-
2 zpionario degltgfcrirtari greci e latini, Marzorati, Milano 1988, vo’l. 11,
= pp. 1297 sgg. Nel paragrafo 3 utilizzo alcuni passi del p;ofﬂp dell’evo-
=~ luzione dell’epigramma latino che ho delineato in M. CltI'OIIE,.P. Fede-

H, G. Paduano, A. Peruteili, Le poesia latina. Forme, autori, proble—
“'mi, a cura di F. Montanari, Roma 1991, pp. 171 sgg., cui rinvio per

“:{ina trattazione pill ampia. ) )

2ot Cfr, J. P Sullivan, Martial: the unexpected classic, Cambridge

21991, pp. 172 sgg.
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anni dopo la seconda edizione del X (che & del 98}. Inol- ;

tre Pepigramma XII 2 (3} allude al consolato deil’amico
Arrunzio Stella, che si data al 101 (meno probabilmente
al 102). Una lettera di Plinio il Giovane (III 21), in cui &
parla della morte di Marziale come di un fatto recerte,
non sara posteriore al 104-105,

Notizie sulla vita di Marziale si ricavano, oltre che dal-

la citata lettera di Plinio, solo dall’interno del’opera

stessa del poeta, che ¢i da molte informazioni, tra le qua-
li pero & spesso impossibile distinguere cid che ¢ effetti-
vamente riferibile alla figura biografica dell’autore da
cio che ¢ invenzione o deformarzione letteraria.

I genitori Valerio Frontone e Flaccilla (V 34, 1) favori-
rono gli studi di Marziale (IX 73, 7), che dovette ricevere
una formazione letteraria di ottimo livello, prima a Bil-
bili e poi, verosimilmente, in qualche centro pil impor-
tante e meno appartato. Le condizioni economiche della
famiglia non dovevano dunque essere troppo  umili.
Marziale lascid la Spagna, per recarsi a Roma, verso il
64: in X 103 ¢ 104, databili al 98, quando egli ormai si

accinge a ritornare in Spagna, dice infatti di aver sog- -

gicrnato a Roma per 34 annd.

Roma era il solo luogo dove un giovane dotato e am- -

bizioso ‘potesse sperare in una piena affermazione dei
suoi talenti, nel campo culturale e letterario come in
quello politico 0 amministrativo. Molti Importanti scrit-
tori e intellettuali in questo periodo sono di origine pro-

vinciale, ¢ in particolare molti provengono dalla Spagna: - ;

nelle province & dunque alimentato ¢ coltivato un vivo

Interesse per la letteratura, considerata un valore presti- =

gi0s0, un mezzo per emergere anche socialmente., Ma
non sonc ancora nati veri centri provinciali di elabora-

zione della cultura, con proprie caratteristiche originali, -
La cultura si elabora ancora, come in passato, a Roma, e
da Roma si irradia nel resto del mondo di lingua latina.
Durante il suo lungo soggiorno romano, nel quale si col-
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loca quasi tutta la sua attivita di poeta, Marziale sente
sempre molto vivamente 1a sua identita di spagnolo. An-
zi egli sottolinea pili volte la sua appartenenza alla rude e
forte popolazione montanara dei Celtiberi, intendendo
con cid tanto pit differenziarsi dal mondo cittadino, raf-
finato e viziato, delia capitale dell’impero. La Spagna,
con 1-suoi pacsagei Hmpidi e incontaminati, con Paspro
fascino dei suoi monti € dei suoi fiumi, con le sue fonti e
i suoi frutteti; il carattere semplice e sobrio della popola-
zione, che opera in un rapporto schietto con una natura
severa ma accogliente; ¢ Bilbili, con il suo paesaggio
montano, con i suoi pascoli di cavalli, con il fiume Salo-
ne nelle cui gelide acque si temprano armi rinomate: so-
no tutti questi, nella poesia di Marziale, i simboli di una
vita autentica e naturale che si contrappone alle contrad-
dizioni della vita per eccellenza pitr falsa e pit innatura-
Ie: quella che si vive nella Roma imperiale.

Gli inizi dell’esperienza romana furono molto promet-
tenti, Marziale trovo appoggio generoso nella famiglia di
Seneca, che era in guel momento la famiglia spagnola
pilt in vista a Roma. Molti anni dopo, in IV 40 ¢ poi in
XII 36, Marziale rimpiangera guesto periodo come un
tempo, ormal (ramontato, di mecenatisino generoso, e
fara alcuni nomi di personaggi che - come mi sembra si
ricavi guasi necessariamente dal conteste dei due epi-
grammi — erang stati in quell’epoca suoi protettori: i per-
sonaggi sono Calpurnio Piscne, il protagonista della
congiura antineroniana del 65 4.C., al guale Marziale
potrebbe esser stato presentato dallo stesso Seneca;
Memmio Regolo {(console nel 63) e Vibio Crispo (conscle
nel 61). Ma gia nel 65 la spictata repressione della con-
giura pisoniana spezzava tragicamente la fortuna delle
famiglie di Seneca (oltre al filosofo, saranno forzati a
darsi la morte i suoi due fratelli e il figlio di uno di essi, il
poeta Lucano) é di Pisone, Non sappiamo come Marzia-
ie abbia vissuto questo momento crucizle e drammatico
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dell’opposizione antineroniana. Certo i} suo rapporto
con Seneca ¢ con il suo ambiente familiare non doveva
essere stato superficiale. Marziale negli anni seguenti
continuera a mantenere rapporti di amicizia e di devo-
zione con la vedova di Lucano, Polla Argentaria, alla
quale dedichera, tra I’altro, nel 92, un ciclo di tre epi-
grammi per celebrare il genetliaco del suo sventurato
marito, nipote di Seneca e vittima di Nerone (VII 21-23).
Marziale fu per lunghi anni amico intimo di Quinto Ovi-
dio, un personaggio che aveva uno stretto legame con
Cesonio Massimo, a sua volta intimo amico di Seneca.
Dopo la repressione della congiura pisoniana, Cesonio
Massimo era stato condannato all’esilio, e Quinto Ovi-
dio, ’amico di Marziale, 1o aveva seguito nell’esilic: tan-
ta era la devoziorie che aveva per lui (VII 44 e 45). Sia
Marziale che Quinto Ovidio avevano una casa di campa-
gna con un vigneto presso Nomentum: poiché sappiamo
che il ricchissimo Seneca possedeva in queli’area un im-
portanie vigneto, ¢ stata formulata la verosimile ipotesi
che tanto Marziale quanto Ovidio dovessero quella loro
proprieta alla generosita di Seneca.

Nei libri di Marziale troviamo gua e 13 espressioni di
indignazione antineroniana ¢ alcune rievocazioni di mo-
menti eroici della difesa della /ibertas repubblicana, e
potrebbe sembrare naturale ricondurre questi elementi al
rapporto di Marziale con Pambiente di Sendca. Ma va
tenuto presente che, dopo la morte di Nerone, era quasi
un obbligo parlarne male e che le celebrazioni di martiri
della /ibertas repubblicana quali Pompeo, Cicerone,
Bruto, Porcia, Arria, Cecina Peto, che incontriamo in
Marziale, rappresentavano dei temi retorici e poetici or-
mai scontati e tutto sommato innocui: anzi rigssorbiti
dalla propaganda flavia di contrapposizione con il regi-
me tirannico neroniano e di ritorno a un maggior rispet-
to, ovviamente solo di facciata, per la dignita senatoria.
Certo ¢ che Marziale, negli anni della maturita, cercd
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sempre di rendersi gradito agli imperatori e non poté
quindi tenere alcun rappoerto significativo con 1’ambien-
te di opposizione a Domiziano che aveva ereditato spiriti
e miti da quell’ambiente dell’opposizione antinercniana
con il quale egli era stato per qualche tempo in cosi stret-
to contatto, _

Sembra che Marziale abbia preso in considerazione la
possibilitd di guadagnarsi la vita facendo I’avvocato, an-
che su raccomandazione di un altro spagnolo di grande
prestigio con cui era in relazione: Quintiliano (cfr, II
90). E del resto 'avvocatura era I’attivitd cui pitl natu-
ralmente poteva guardare un giovane intellettuale che
volesse ricavare un guadagno dalla propria preparazione
culturale e dalle proprie capacitd. Ma Marziale esprime
pit volte viva repulsione per questa attiviti: come altri
poeti prima di lui, come ad esempio il giovane Ovidio,
Marziale rinuncio alle possibilita offerte da guesta pro-
fessione poco congeniale, per seguire la propria vocazio-
ne ¢ per dedicarsi interamente aila poesia. Per il suo so-
stentamento, al di 14 dell’eventuale residua disponibilita
di qualche risorsa familiare, doveva sperare nell’aiuto
economico di patroni € mecenati. La sorte di un Crazio
o di un Virgitio, che col loro talento poetico avevano tro-
vato fama ¢ benessere, era difficiimente ripetibile: ma la
poesia trovava notevele apprezzamento nella societd del
tempo e poteva procurare favori e amicizie importanti e
il

Non abbiamo notizie sulla vita e Pattivita di Marziale

. nel periodo che va dal 65 all’80, data in cui egli pubblica
~una raccolta per celebrare gli spettacoli con cui era stato
- inangurato Panfiteatro flavio (il «Colosseo»}. Probabil-

mente Popera fu scritta, se non su commissione, almeno

- d’intesa con ambienti di corte, il che presupporrebbe che
- Marziale avesse conseguito gid in precedenza una note-
”_'-_fvole fama come poeta occasionale e di intrattenimento,
i Certo quell’opera ottenne Pattenzione e il gradimento
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dell’imperatore Tito: da lui Marziale ottenne un benefi-
cio molto ambito, il ius trium liberorum, ossia il diritto
di fruire dei vantaggi legali accordati ai padri di almeno
tre figli, pur non avendo prole. Il beneficio gli fu poi
confermato da Domiziano. Ma & solo nell’84-85 che
Marziale comincia a pubblicare regolarmente i suoi com-
ponimenti. Dapprima pubblicd, in occasione della festa
dei Saturnali, due serie di bigliettini poetici, di un distico
ciascuno, destinati ad accompagnare i doni da inviare
agli amici (Xenia) e i doni che il padrone di casa offriva
ai suoi invitati (Apophoreta). Poi, dall’$6 al 98 circa,
pubblicd, con una cadenza press’a poco annuale, undici
libri di epigrammi vari, cui seguira, nel 101-102, i1 XII K-

bro, scritto dopo il ritorno in Spagna. In realtd sappia- -
mo che, giad prima che Marziale iniziasse a pubblicare,

da tempo i suoi epigrammi circolavano per tutta Roma,
venivano letti, recitati, copiati nei circoli ¢ nei salotti,
per le strade e nei Iuoghi di ritrovo, nei teatri e nei ban-
chetti (IT 6}. E venivano anche saccheggiati dai plagiari,

Gli stessi epigrammi che Marziale pubblica in libro erano

in parte gia noti a singoli dedicatari e ad amici, cni egli li
aveva inviati, singolarmente ¢ in brevi raccolte, in deter-
minate occasioni. In certi casi saranno stati gid noti an-
che a parte del pubblico. La pubblicazione in libro, cui
Marziale si decise tardi e con qualche timore, ne molti-
plicd in realta il successo. Marziale pud vantare, con le-
gittimo orgoglio, una crescente popolarita presso un
pubblico che non conosce limiti geografici né di ceto, €

questa popolarita gli da forza contro le critiche malevole
dei pedanti ¢ degli invidiosi: i suoi modesti libri di epi- -

grammi a un certo punto diventano di fatto dei protago-
nisti della vita letteraria di Roma.

Mancando nell’antichitd un riconoscimento dei diriti
d’autore, il successo di pubblico, per quanto ampio, non
comportava per Marziale benefici economici diretti: egli
fu sempre costretto a dipendere da protettorl e patroni,
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di cui lamenta continuamente la scarsa disponibilita ad
aiutare i clienti ¢ in particolare a riconoscere ¢ a rispetta-
re ruolo e dignita di intellettuali ¢ poeti. Nel sno caso si
aggiunge la sottovalutazione, da parte dei protettori, dei
meriti del genere letterario epigrammatico. Marziale si
rappresenta come uno dei tanti clienfes che riempivanoe
le vie di Roma impegnando le loro giornate in una quan-
tita di attenzioni vacue e formali per i loro patrowni, co-
stretti a continue umiliazioni e disagi compensati con ia
misera gratifica della sportula, lo «stipendio» quotidia-
no del cliente. Marziale conobbe certo in prima persona
questi aspetti deteriori e squallidi della vita romana, ma
le sue condizioni non erano tanto misere come egli a vol-
te le dipinge. Abitava, ¢ vero, in un appartamento in
affitto, come le persone di condizione piil modesta, ma
aveva il podere di cui si & detto ¢, a partire almeno dal
94, ebbe una casa propria anche a Roma, Possedeva
alcuni schiavi, tra cui almeno un segretario (ne lamen-
ta la morte in 1 101). Dal 93 ebbe una propria pariglia
di muli. Ebbe il titolo di tribuno (III 95, 9) e, con esso,
il rango equestre. La sua influenza fece ottenere a mol-
ti stranieri {(probabilmente spagnoli} il diritto di ciitadi-
nanza (11 95).

. Era in relazione con molte delle personalitd pilt in vi-
sta della societd del tempo. Tra i dedicatari dei suoi epi-
grammi possiamo ricordare scrittori famosi, alcuni dei
quali sono anche eminenti figure della vita pubblica,

- quali Silio Italico (console nel 68), Plinio il Giovane
- (console nel 100), Frontino (console per ben tre volte),
- Quintiliano, Giovenale; uomini politici di grande spicco
- quali Nerva (il futuro imperatore), Appio Norbano (con-

sole due volte), Antonio Primo, Licinio Sura (spagnolo,

. console nel 102, e autorevole amico di Traiano); il po-
. tente e famigerato oratore M. Aquilio Regolo e numero-
- “si altri senatori ¢ consolari; figure importanti del ceto
- equestre; altri poeti e letterati allora in voga. Con alcuni
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di questi personaggi era in rapporti di vera e propria
amicizia. Il suo silenzio su Stazio, cui corrisponde silen-
zio di Stazio su Marziale, & solitamente interpretato co-
me indizio di rivalitd o inimicizia personale tra i due poe-
ti che in quegli anni frequentavano le stesse case, si ap-
poggiavano in qualche caso agli stessi protettori ¢ cele-
bravano a volte gl stessi fatti: alcuni ritengono che certi
epigrammi di Marziale contro I'epica mitologica con-
temporanea alludano personalmente a Stazio, 1l rappor-
to con la corte si fece pin stretto sotto Domiziano, che
Marziale celebra e adula in molti epigrammi, confor-
mandosi, come Stazio, a quanto richiedeva il rituale ce-
lebrativo ufficiale, e al quale sono dedicati alcuni dei
suoi libri. Marziale rivolge anche epigrammi di omaggio
¢ richieste di ainti e di intercessioni a potenti liberti della
corte di Domiziano. L’imperatore e la sua corte leggono
e apprezzano gh epigrammi di Marziale, ma restano di-
stanti e poco disposti a preoccuparsi delle sue esigenze
economiche,

Alla morte di Domiziano, nel settembre del 96, Mar-
ziale aveva gia pubblicato il libro X in una prima edizio-
ne a nol non pervenuia, Nel Hbro X1, pubblicato nel di-
cembre dello stesso anno 96, Marziale ¢ subito pronto a
celebrare le virti del nuovo principe, Nerva, cui nel 97
dedicod anche un’antologia {che non si & conservata) di
epigrammi scelti dal X e dall’XI libro: epigrammi di de-
dica di tale antologia sono stati poi raccolti nel XII libro.
Del X libro possediamo la seconda edizione, pubblicata
nel 98, dopo la morte di Nerva, ¢ molto mutata rispetto
alla prima certo anche per ragioni politiche: gli epigram-
mi per Domiziano sarebbero apparsi ormai del tutto
anacronistici e inopportuni e risultano rimossi. In questo
libro Marziale anzi rinnega le sue adulazioni per Domi-

.ziano (X 72, e cfr. anche XI 7 ¢ XII 3 (6), 11 sg.) e rivol-
ge le sue lodi a Traiano. Il successivo libro XII contiene
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alcuni epigrammi scritti a suo tempo in onore di Nerva e
altri per Traiano.

I fastidi della vita cittadina e della ¢Hentela avevano
indotto Marziale a lasciare Roma nell’87 per un soggior-
no a Forum Corneli (Imola) e in altre citta emiliane. Du-
rante quel soggiorno fuori Roma egli aveva pubblicato il
libro II1.? Le stesse ragioni lo inducono a cercare Spesso
evasione in luoghi di villeggiatura (VI 43) e soprattutto
nel suo podere nomentano. E lo inducono a carezzare
via via il nostalgico ricordo delia sua Spagna, luogo
idealizzato di una vita naturale e serena. Col progredire

-+ dell’eta la vita del cliente diventa sempre meno sopporta-
. bile. Ed ¢ naturale che, dopo il 96, i nuovi imperatori e i
- loro collaboratori non fossero molto disponibili ad acco-
. i gliere ¢ a compensare gli omaggi di un poeta che aveva
- legato tanta parte della sua attivitd alla celebrazione di
. Domiziano, il cui ricordo era ora aborrito. B soprattutto
= con l'avvento al potere di Traiano che i personaggi pin
. legati a Domiziano vengono messi in disparte: il com-
= plesso delle relazioni di Marziale con personaggi influen-
© i dovette subire un serio declino. Nonostante che il nuo-
- vo imperatore fosse uno spagnolo: nonostante che perla
-+ sua salita al potere avesse avuto un ruolo importante 1o
- spagnolo Licinio Sura, da molt anni amico di Marziale;
- nonostante la dimostrata disponibilita di Marziale a rin-
. negare le adulazioni per Domiziano e a rivolgere le sue
- lodi ai nuovi titolari del potere, la posizione personale
- f;-j- dell’epigrammista, e soprattutto la sua opera, dovevano
. apparire come troppo strettamente coinvolte-con la so-
.. cleta e con la corte domizianea, e nel nuovo regime Mar-
- ziale dovette sentirsi mancare lo spazio. Nel 98 egli deci-
. de di tornare in Spagna, ove conta di poter ritrovare il

? Delle circostanze e della cronologia di questo soggiorno a Imola mi

| sono oceupato in Marziale e | luoghi della Cispadana, in AAVV., Cis-
“padana e letteratura antica, Atti del Convegno di studi tenuto a Imola
. nel maggic 1986, Bologna 1987, pp. 135 sgg.
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suo ideale di una vita schietta e riposante. Per il viaggio
deve ricorrere all’aiuto finanziario dj Plinio il Giovane:
dunque ¢ vero che 34 anni di successi non lo avevano ar.

ticchito. B anche in Spagna poté trovare tranquillitd ¢ §
sollievo solo grazie all’appoggio generoso di amici: Te-

renzio Prisco e, seprattuito, una vedova benestante,
Marcella, che gli fece dono di una casa e di un podere
ove egli poté realizzare il suo sogno di un’esistenza liberg
¢ naturale. Ma nell’epistola introduttiva del libro X1,

composto dopo il ritorno in Spagna, Marziale esprime .
anche la sua insoddisfazione per il chiuso e monotong -
ambiente provinciale, per la grettezza e Pinvidia dej

compatrioti nei suoi riguardi. Ed esprime nostalgia per

quella vita romana che gli era parso di non poter pit @
Sopportare, ma che ormai era in realta la sua vita e che,
soprattutto, era stata la vera fonte della sua poesia. Gii

mancano le biblioteche, i teatri, le conversazioni, gli

mancano gli stimoli e le occasioni culturali e ambientali, '_
Gli manca soprattutto il suo pubblico. Marziale sembra -

rendersi conto che in Spagna egli non potra pili essere to
stesso poeta. E dalla Spagna non verranno altri suoi li-

bri. Poco dopo questa testimonianza del suo nuovo stato

e di guesta sua nuova inguietudine, lo cogliera la morte,

2. 1A RACCOLTA DEGLI «EPIGRAMMI» E LA CRONOLOGIA DEI
LIBR]

I corpus degli epigrammi di Marziale, quale noi lo ab-
biamo, riproduce quasi certamente ’assetto di un’edi-
zione complessiva curata nell’antichita, dopo la morte
dell’autore. Apre la raccolta I'Epigrammaton liber {det-
Lo solitamente Liber de Spectaculis o Liber spectaculo-
funt, ma questi titoli non compaiono nei manoscritti e
sOno stati proposti in eta moderna) destinato a celebrare,
nell’80, Pinaugurazione dell’anfiteatro flavio. Di questo
libro conserviamo una trentina di epigrammi tramandati
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.. in florilegi dell’opera di Marziale: si pud considerare

quasi certo che il testo originario fosse pill ampio. Segue

" 1a serie dei 12 libri di epigrammi vari (complessivamente
* circa 1.175 epigrammi); la numerazione dal I al XII cor-

risponde a quella data da Marziale stesso ai singoli libri

"yia via che venivano pubblicati; la crqnplpgia pit proba-
- pile & la seguente: I: inizi 86; II: 86 o inizi 87; I1T; autux}-
no 87 (durante il soggiorno del poeta a Imola);.IV: di-
 cembre 88; V: dicembre 89; VI: 90 o 91; VII: dicembre
- 92: VIII: gennaio 94; IX: autunno 94; X: prima ed. (non
" conservata): 95; seconda ed. (conser\fa{:a): apnle—gttobre
" 98; XI: dicembre 96; X1I: fine 101 o inizi i02. thudono
.- il corpus la raccolta degli Xenia (127 _eplgranllml) e qufalla
¢ pit ampia degli Apophoreta (223 epigrammi), pgbbhca—
© te rispettivamente nel dicembre dell’$4 e nel dicembre

dell’83 {0, meno probabilmente, pubblica'te insi‘em.e ip
una di queste due date).? Nel caso di questi due 1ibri, ci-

> tati solitamente come XIII ¢ XTIV, Pordine nel corpus
- non corrisponde ali’ordine di pubblicazione.

In generale, la data di composizione - e di eventuale

I comunicazione a un pubblico circoscritto - di un deter-
. minato epigrarama si dovra ritenere posﬁ;erxore“ alla ude:ta

" di pubblicazione del libro prec?dente a queli_o in cui Pe- .
* pigramma ¢ stato inserito e ovviamente anteriore alla da-

ta di pubblicazione del libro stesso. Ma in teor.ia non si
pud escludere che in qualche caso Marziale abbia rinvia-

‘ to a lungo la pubblicazione di epigrammi gia scritti, ¢ li

3 Sylla cronologia degli epigrammi & fondam?qtale la trattazione d}
“ L. Psr?ecﬁaender, gn]ell’ingtroduziom: alla sua edizione commentata dg
i Marziale, Leipzig 1886 (rist, Amsterdam 1967), L, pp. 50 sgg. CIr. per,
S le integrazioni & correzioni che ho proposto in Marziale e o Iettemgz,;g

= per | Saturnall (poetica dell’r'm‘mn‘enimentp e cronologia della pubbli-
. cazione def libri), «Illinols Classical Studies» 14, 1989, pp. 21;1 sgg.
'.."(con ulteriore bibliografia). Vedi anche R.'Syme, Some Arv.a Brel}
© thren, Oxford 1980, pp. 43 sg. e A. Canobbio, Sulla cronologia del1
Lt libro di Marziale, «Athenacumy» 82, 1994, pp. 540 sgg. Per la cronolo-
.- gia di Xenia e Apophoreta vedi sopra, pp. 19 sg. ‘
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ahbbia inseriti in un libro molti anni dopo 1a composizig.

ne¢. Inoltre & probabile che olire al X anche altri libri ab.

biano avute una o pit edizioni successive, in cui Marzig. |

le pud aver inserito epigrammi nuovi, e dunque posterig.

ri alla data che possiamo stabilire per la prima edizione, -
1 T libro fu pubblicato, probabilmente unitamente ad al- .
tri, anche in forma di codice, e seconde edizioni song |
state ipotizzate anche per il cosiddetto Liber de spectacy- |

fis e per i1 XI1.*

Marziale aveva pubblicato anche una raccolta di epi.
grammi giovanili (cfr. I 113) che non conserviamo e il
cui contenuto potrebbe esser confluito almeno in parte

nei libri I-X1I. Per Pantologia dei libri X e XI dedicata g

Nerva (¢ non pervenuta) vedi sopra.

3. LA TRADIZIONE DELL’EPIGRAMMA LATINO

A Roma Pepigramma aveva avuto in eta arcaica (da En-
nio in poi) carattere solenne e austero, in stretto rappor- -

“to con le sue originarie funzioni di epigrafe metrica mo-.
numentale. I pochi resti di epigrammi letterari databili

entro it IT secolo a.C. sono quasi tutti di tipo funerario o .
celebrativo. Ma verso la fine del 11 secolo a.C., tra i tanti
intellettuali e scrittori greci che frequentavano le case ro- |

mane vi erano anche epigrammisti (ad esempio, Antipa-

tro di Sidone e Archia) che insegnarono ai Romani il pia-

cere di un uso «mondano» di queste poesie minori come

accompagnamento gentile della vita quotidiana. Da allo-
ra anche a Roma, come gia in passato nelle societd elle- :
nistiche, si afferma 1"uso di scrivere ¢ di inviare ad amici
0 protettori, o di scrivere per conto di amici e protettori, :

carmi di invito a cena, di accompagnamento di un dono,

di celebrazione di qualche episodio della vita privata, -

* Delta questione mi occupo in pin punti del mio commento al I li-

bro degli epigrammi (Firenze 1975).
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carmi di complimento, di consolazione, di ringraziamen-
to, e anche epigrammi d’amore sentimentali, esili e ma-
nierati. I pit antichi esempi latini conservati di epigram-
ma d’amore sono scritti da Lutazio Catule, prestigioso
nemo pelitico romano, il vincitore deil Cimbri, nato in-
torno al 150, console nel 102 a.C., morto nell’87, e da al-
tri poeti press’a poco contemporanei: Valerio Edituo ¢
Porcio Licino. Neon sappiamo se questi tre autori, citati
insieme da Gellic {XIX 19} e da Apuleio {apol. 9), fosse-
ro tra loro in relazione; certo questi epigrammi, tutti in
distici, tutti di tema erotico, sono i primi epigrammi lati-
ni di tipo ellenistico, sentimentali, indipendenti dalla tra-
dizione epigrafica, e sono affini tra loro per il trattamen-
to manierato della topica erotica greca, con vistosa ricer-
ca di effetti concettistici ¢ patetici, di mosse enfatiche
(interrogazioni, apostrofi, antitesi): una certa pesantezza
di mezzi che é forse residua ereditd dell*espressionismo
arcaico romano. In Lutazio Catulo Iepigramma appare
per la prima volta a Roma come lo spazio ideale per una
composizione amatoriale, raffinata e ricercata, coltivata
nell’ otium da parte dei ceti elevati, B dall’etd di Cicerone
in poi abbiameo molie notizie (e rari frammenti) di carmi
brevi scritti per diletio ¢ complaciuta esibizione di cultu-
ra da personaggi eminenti della societa e della politica di
Roma, o composti da grandi autori ai margini della loro

_ produzione pill impegnativa (cfr. Plinio, epist. V 3). Per
“.-quanto riguarda i tipi di epigramma «wmondanoy» diversi
“~da quello erotico, 1 primi esempi latini conservati datano
- -alPeta di Cesare: si tratta soprattutto dei carmi di Catul-
.lo e dei frammenti di altri poeti neoterici, che scrivono
- brevi poesie in accompagnamento di doni, per consola-
©zione, ringraziamento, invito, felicitazioni, celebrazione
~+'seria o giocosa dei pil diversi eventi quotidiani dell’am-
biente in cui operano, interventi di polemica o invettiva
letteraria o politica o personale, scherzi ameni ecc. Degli
- istessi anni & un epigramma di invito a cena scritto dal fa-
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moso filosofo epicureo e poeta Filodemo di Gadara al
suo protettore romano Pisone (Anthologia Palatina X1
44). Sappiamo da Cicerone che tutta I'intensa vita di pia-
ceri e di fussi di Pisone era rispecchiata negli epigrammi

del suo cliente. Di altri poeti greci d’etd augustea o della.

prima et imperiale (Crinagora, Antipatro di Tessaloni-
ca) conserviamo epigrammi di complimento legati ai ri-
tuali della vita mondana dei loro protettori romani.
Questo uso di una poesia mondana, erede dell’cpi-
gramma ellenistico, a Roma viene a incontrarsi con una
tradizione latina di carmi giocosi, di facezie e di.battute
di polemica personale e politica in versi (attestate fin dal-
Ieta di Nevio e poi frequentemente dall’etd di Cesare),
di versi scherzosi o aggressivi di uso popolare (in uso an-
che nell’esercito per lo scherno rituale al generale trion-
fatore). Questa tradizione, di cui conserviamo varie trac-

ce, doveva probabilmente a sua volta connettersi, in mo-

di che non siamo in grado di ricostruire, con tradizioni
di poesia greca minore, aggressiva e giocosa, soprattutto
giambica, che avevano avuto un’influenza molto limita-
ta sull’epigramma ellenistico. Brevi carmi latini in esa~
metri, in faleci, in metri giambici, sono praticati accanto
al disticl elegiaci che sono il metro caratteristico, e guasi
esclusivo, dell’intera tradizione dell’epigramma greco el-
lenistico e imperiale. Si delinea un genere romano di
poesia breve in metri vari, di tema erotico, o polemico, o
giocoso, che combina le tradizioni greche dell’epigram-
ma ¢ della poesia giambica con tradizioni romane. I due
primi modesti esempi di epigramma latino polemico o
. giocoso a noi noti sono citati da Varrone e attribuiti a un
Manilio (in senari) ¢ a un Papinio (in distici): giochi di
parole utilizzati a fini di scherzosa polemica che, come
un simile distico attribuito a Cicerone, non mostrano si-
gnificativi contatti con ’epigramma ellenistico. Nel libro
di Catullo gli «epigrammi» in distici (carmi 69-116) si
bresentano separatamente dai carmi brevi in metri vari
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(carmi 1-60, in metri giambici, endecasillabi faleci, altri
metri lirici). Poiché non sappiamo se 1a Separazione tra i
due gruppi di carmi brevi nella raccolia catuiliana sia do-
vuta al poeta o - cosa assai piti probabile - g un editore
postumo, non & chiaro se ¢ quanto Catullo intendesse
differenziare i due generi di componimenti: i temi sono
in parte comuni, ma negli epigrammi in distici si rileva
andamento pitl composto, analisi pill razionale del senti-
mento, giochi pilt scoperti di parailelismi e antitesi, lin-
guaggio meno estroso e meno innovativo. Ed & notevole
che in Catullo la presenza letieraria della tradizione del-
Pepigramma. ellenistico si avverta piu nei polimetri che
nei distici: d’altra parte Catullo non riprende mai forme

. propriamente epigrafiche: anzi le evita anche ngi carmi
~ per la morte del fratello, o per la morte del passero, o di

dedica del phaselus, che pur riprendono elementi impor-
tanti della tradizione dell’epigramma funerario ¢ votivo.
Di fatto la tradizione postcatnlliana ha considerato

- unitario il genere de! «carme brevey catulliano: gia nel
2 Catalepton pseudo-virgiliano, e poi in Marziale e nei

Prigpea, 1 carmi in distici si presentano liberamente al-
ternati entro una stessa raccolia con i carmi in altri me-
tri, che sono in larghissima maggioranza ghi stessi metri

- prediletti da Catullo e da tui resi «classici», insieme al di-
‘stico, del carme breve latino, e cioé gli endecasillabi fale-
- ¢i ¢ gli scazonti. In Marziale, il Liber de spectaculis era
.“probabilmente tutto di carmi in distici elegiaci (non ¢f re-
~stano epigrammi di altro metro); negli Xenia solo due bi-
.glietti sono in metro diverso dal distico elegiaco; negli
-“Apophorela le eccezioni sono nove. Nei dodici libri di
~epigrammi vari il distico elegiaco & largamente prevalen-
~fe, ma sono frequenti anche gli altri metri prediletti da
= Catullo - il falecio e lo scazonte - e ricorrono qua e I3 al-
“tri metri diversi.
.+ Questo genere vario e misto di carme breve latino non
b un nome fisso: raccolte &i epigrammata sono testimo-
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niate per i poeti neoterici Elvio Cinna, Licinio Calvo, &
per la contemporanea poetessa Cornificia, ma anche al

tre denominazioni (ad es. poemata) dovevano indicare
questo stesso tipo di carmi. «Epigrammay &, ancora alla

fine del I secolo d.C., sole una delle varie denominazionj
in uso: cfr. Plin, epist. IV 14, 9 «le mie nugae intendo in.
titolarle “hendecasyilabi”, con riferimento circoscritto
al solo criterio metrico. E dunque sia che tu preferisca
chiamarli epigrammata, o idyllia, o eclogae, o, come
molti, poematia, o in altro modo, io li chiamerd sempii-
cemente “hendecasylliabi”y. Ma «epigrammay & la deno-

minazione che Marziale adotta stabilmente, preferendo- 3

la alle altre alternative possibili, per indicare tutta la ti-
pologia dei propri carmi, e cioé qualsiasi componimento
breve, di metro vario, di caratiere occasionale, legato a
fatti concreti, a tipi sociali, a esperienze di vita. B pro-
prio la grande fortuna dell’opera di Marziale presso i po--

steri imporrd questa denominazione alla terminologia
moderna della classificazione dei generi, portando anche i
a una tendenziale identificazione tra i caratteri del genere |

letterario e i caratteri dell’opera di Marziale, con un’ac-
centuazione dell’clemento comico-satirico ¢ della ten-
denza alla battuta finale, e cio? delle caratteristiche del :
tipo epigrammatico che Marziale ha sviluppato pia origi-
nalmente e che non erano invece proprie della grande
tradizione ellenistica del genere.

La testimonianza pil ricca e viva della presenza di

queste tipo di poesia minore a Roma prima di Marziale & - -

rappresentata per noi, come si € detto, dalla produzione
catulliana e neoterica, che nasce sul terreno deil’uso

«mondano» occasionale, e per lo pilt superficiale, della

poesia, salvo che da questo terreno sviluppa, quanto me-
no con Catullo, frutti tanto piti ricchi di significato ap-
punto in quanto attribuisce nuovi valori alla quotidiani-
ta mondana e ai sentimenti privati. Il Catullo dei carmi :

brevi non ¢ solo il poeta della passione per Lesbia: & il

80

poeta dei biglietti di invito, degli scherzi, delle polemi-
che, degli omaggi, dei ringraziamenti, delle consolazioni
per amici. E la stessa grande poesia d’amore per Lesbia
convive, a volte nello stesso carme, con Pintervento oc-
casionale nei rapporti quotidiani e mondani della cer-
chia: e del resto nasce e vive nello stesso mondo di rap-
porti, nello stesso stile di vita in cui si colloca questa poe-
sia mondana.

T carme breve romano che vediamo fiorire in etd neo-
terica segna anche la nascita di un nuovo linguaggio let-
terario di espressione della quotidianita: un linguaggio
ora delicato, ora realistico e incisivo, e anche crudo e

. psceno, ma, nei poeti neoterici, sempre leggero ed ele-
 gante. Gia la fioritura dell’epigramma nella letteratura
~greca-di etd ellenistica era collegata a un consapevole
. progetto letterario di recupero della dimensione intima,
“della sentimentalit? personale, dell’eleganza raffinata
" della composizione artistica, rispetto alle forme solenni,
“pifi rigide e impersonali, della poesia maggiore, e aveva
“comportato lo sviluppo di un certo tenue realismo, spes-
-so ‘delicatamente iromico, frutto dell’attenzione per
--aspetti conereti, minori e minimi, della sfera privata, Ma
la wrivoluzione» di Catullo (& certo di aleund altri neore-
o) & consistita nell’attribuire a questo genere minore, e
- a questo nuovo linguaggio, il compito di esprimere un
" intenso mondo affettivo individuale ¢ di affermare una
- nuova scala di valori in cui gli eventi grandi e piccoli, ma

~anche piccolissimi, della vita individuale quotidiana, fi-
~'nora confinati nello spazio di una poesia tenue e margi-
~nale, diventano meritevoli di un impegno letterario ap-
“‘profondito, che puod assorbire tutta I’energia di un auto-
- re di grandi ambizioni. Catullo viene cosi a dare orgoglio
~ gpiena dignita letteraria a questa poesia minore romana,

¢ne viene subito considerato il «classico». In Catullo il
rme breve risponde anche a un gusto per I’eleganza ar-
tica, conforme alle istanze che crano state proprie de-
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gli epigrammisti alessandrini, ma 1’esigenza primaria di
aderire col linguaggio alla realta delle sue intense espe-
rienze affettive genera un’immediatezza espressiva nuo-
va, che ha tratti di realismo e di vis polemica anche assai
crudi, collegabili alla tradizione dei versi popolari roma-
ni di scherno e di invettiva, alla satira luciliana, nonché
alla tradizione della poesia giambica greca, con le sue
durezze ¢ oscenita.

In Catullo il carme breve esprime una vita sentimentale
intensa e agitata, vissuta nel quadro di una societd investi-
ta da una grave crisi politica e morale in cui il poeta si
sente coinvolto. Percid in lui il carme breve assume una
passionalitd accesa, def tutto ignota all’epigramma greco,
da voce a esperienze forti, e anche tragiche dell’autore,
assume Pintensitd emotiva della lirica greca arcaica, dalla

quale riprende motivi e anche metri e moduli formali. Co- -

sicché per noi la sua poesia epigrammatica non & vera-
mente distinguibile dalla lirica, e, secondo la terminologia
moderna, siamo portati a considerarlo un grande poeta H-
rico, Ma & importante tenere presente che per ’epigram-
mista Marziale & del tutto ovvio che il suo grande prede-
cessore romana, il «classico» del genere da i praticato &

Catullo. Al contrario il lirico Orazio non considers Cas

tullo un suo predecessore latino nel genere della lirica.
Marziale considera sempre Catutlo il modello canoni-
co dell’epigramma latino, ma gli accosta spesso, secondo
per importanza, "augusteo Domizio Marso, di cui con-
serviamo pochi epigrammi e frammenti (tutti in distici).

Della sua raccolta intitolata Cicuta, in cui doveva preva-:

lere il momento aggressivo, abbiamo un epigramma di -

evidente maniera catulliana contro un poetastro avversa--

rio di Virgilio, e anche altri frammenti mostrano colorita

espressivitd e interesse per la polemica in campo lettera- :

rio. Altri epigrammi di Marso recuperano la forma epi- -

grafica: un epicedio per Tibullo e Virgilio ha delicatezza -
ellenistica ¢ uno per Azia, madre di Ottaviano, riprende
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la solenne e concisa monumentalita dell’epigramma en-
niano e, assieme a un altro distico per Azia, si iscrive nel
dibattito politico contemporaneo non a fini di diffama-
zione della parte avversa, come era ormai usuale per ’e-
pigramma, ma anzi con le funzioni celebrative che Iepi-
gramma aveva avuto in Roma arcaica. Funzioni che tor-
na ad avere in etd augustea e imperiale anche ad opera di
poeti greci come Crinagora e che saranno tanto sviluppa-
te da Marziale nella sua produzione adulatoria. Non sap-
piamo se le poesie d’amore di Marso per la sua donna
(cfr. Mart. VII 29, 8) fossero epigrammi o carmi di altro
genere. II suo trattato De urbanitate, che raccoglieva e
classificava molti esempi di battute e pointes serie e co-
miche, suggerisce che la produzione epigrammatica di
Marso avesse alla base una riflessione sistematica sugli
effetti di comicita verbale, che poteva interessare Marzia-

* le. Marziale cita come propri modelli anche Albinovano

. Pedone (pocta epico amico di Ovidio) e L.entule Getulico
(console nel 26 d.C.): dei loro epigrammi nulla sappia-

:* mo, salvo che Marziale Ii adduce a precedente per giusti-
- ficare Poscenita dei propri. Non sappiamo se Getulico

- cantava Pamore per Cesennia nel suol epigrammi, ed &

© incerto se egli sia identificabile con il Getulico autore di

epigral_nmi greci conservati nell’ Anthologia Palating.
Abbiamo rari resti degli epigrammi che scrissero eli

.- elegiaci augustei Valgio Rufo e Ovidio. Gli epigrammyj

- del Catalepton pseudo-virgiliano, almeno in parte certo

: ::'risalenti all’etd augustea, e alcuni forse opera dello stes-

- so Virgilio, mostrano evidente influenza catulliana sia

. ella scelta dei metri, sia in tanti echi e riprese parodisti-
. che, sia in generale nella concezione del «carme breven:

l "::s_pazio per scherzi, polemiche, giochi di parole, ma anche

< per professioni di amicizia e di affetto, o per meditazioni

_ Eltobiografiche. Vi appare anche un carme «epiditticox»
d1 contenuto morale edificante: un tipo di componimen-
) non raro nella tradizione recente dell’epigramma gre-
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co e che riapparira in Marziale; doveva essere praticato
anche come esercitazione scolastica e dilettantesca. Que-
sto tipo predomina, accanto a qualche componimento
erotico o sull’amicizia, o di polemica contro avversari, in
una serie di circa 70 epigrammi (Anth. Lat. 232; 236.

239; 396-463 Riese, quasi tutti in distici), dei quali & staty ;

proposta Pattribuzione a Seneca: due gli sono attribuitj
da due manoscritti, gli altri appaiono di seguito a quelii,
senza indicazione di autore, in un altro manoscritto; al-
cuni si riferiscono all’esilio in Corsica, o alla patria Cor-
dova, o a persone dell’ambiente di Seneca, e i temi mo-
rali trattati hanno gualche affinita con la filosofia di Se-
neca; ma potrebbe anche trattarsi di esercitazioni scola-
stiche alquanto pili tarde. Notevole un ciclo (419-426 R J
in celebrazione del trionfo britannico di Claudio (avve-

nute durante 'esilio di Seneca): ’epigramma celebrativo
diventa ormai spazio per la celebrazione di eventi uffi- -

ciali legati al culto imperiale, come avverra in Marziale,

All’opposto di questo tipo di epigramma serio si pone
la raccolta anonima dei Prigpea che offre un intratteni--
mento licenzioso fino alla pornografia: circa 80 carmi in .
metri catulliani (distici, faleci, scazonti), spesso di tipo
anatematics, In cui il contenule pesantemente osceno .
contrasta piacevolmente con Peleganza della forma e
con ’ammirevole capacitd di variare wn unico tema. 11
genere aveva in realtd una tradizione letteraria rispetta- -
bile: dall’epigramma greco a Catullo (fr. 1) a Orazig.
(sat. 1 8) a Tibullo (I 4). Questa raccolta, spesso attribui-
ta all’eta augustea, deve invece essere posteriore al libro
I di Marziale, il cui verso 1 4, 1 & ripreso in Prigp. 1, 1 Sg. 7
(il rapporto inverso non ¢& verosimile: sarebbe stato trop- |
po irriguardoso giustificare davanti a Domiziano I"osce- -
nitd dei propri versi citando Iapertura di una raccolta'“f:

quasi pornografica).

Tutte queste notizie e questi resti riguardanti poesaa'f:-

epigrammatica posteriore a Catullo si riportano a pro-
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dotti chiaramente «minori»: se si eccettna la grande ec-
cezione di Catullo (e forse di qualcuno dei suoi amici
poeti di cui a noi restano ben pochi frammenti), ¢ proba-
bilmente il caso di Marso, che d’altra parte si era impe-
gnato anche nell’epica, nella letteratura latina ben pin
che in quella greca Pepigramma era rimasto in una collo-
cazione decisamente marginale,

4, LA SCELTA LETTERARIA DI MARZIALE E IL SUC PUBELICC

Ai tempi di Marziale epigramma a Roma & considerato
apertamente come il pit umile dei generi (cfr. XII 94, 9).
Puntando su questo solo genere per realizzare le sue am-

. bizioni di gloria letteraria Marziale compie dunque una
‘scelta coraggiosa, che lo colloca in posizione originale e

" autonoma nel clima culiurale flavio dominato dal recu-
- pero delle forme letterarie pit iltustri, secondo i moduli
' canonizzati dalla grande stagione poetica augustea. An-
" che Marziale, come a suo tempo Callimaco, contrappo-
+ ne con grande decisione la forma poetica breve - di cui
2 epigramma era ’emblema per gli stessi poeti alessan-
* drini ~ alla poesia maggiore: e la polemica che egli con-
" duce contro Pepica e 1a tragedia & particolarmenie vivace
e insistita. In Marziale la preferenza per la forma breve
' non & dovuta, come in Callimaco e nei poeti alessandri-
" ni, al fatto che essa consente maggior cura formale: a
- questo valore Marziale & sensibile, ma non lo considera
i preminente, ¢ anzi egli polemizza con certi eccessi acro-
- batici di eleganza letteraria di cui vede un esempio nello
“stesso Catullo, pur da hui tanto amato (II 86). Né 1a for-
" 'ma breve & per Marziale, come per Catullo, la forma del-
- la soggettivita intensa e concentrata su di sé: negli epi-

grammi di Marziale vi & la costante presenza dell’io del

‘. poeta, come in Catullo e a differenza di ampia parte del-
:_P

epigrammistica greca, ma per una larga parte dei casi
uesto io & in certo senso una convenzione letteraria, che
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ha la funzione di riferire a un’unica ottica, di legare a un

unico centro di esperienza, tutta la serie di fatti, perso-

naggi, luoghi e scene della vita romana che costitniscono
il tema pill importante di questa poesia. La forma breve
per Marziale € qualcosa di diverso e di nuovo: & la moda-
lita letteraria che consente di rappresentare nelle sue in-

numerevoli sfaccettature una realtd quotidiana multifor-

me, piena di contrasti e di contraddizioni. La polemica
di Marziale contro la poesia «maggiore» verte sulla sua
forma, grandiosa ma innaturale; e verte soprattutto suj
suoi contenuti: quelle vicende mitologiche prive di rap-
porto con la realta, tante volte ripetute e ormai prive di
interesse. In contrasto con queste forme poetiche, in au-

ge al suo tempo, egli rivendica alla propria poesia, in

formule giustamente famose, il merito di aderire alla vi-

ta, all’esperienza: X 4, 10 hominem pagina nostra sapit -
{«la mia pagina ha sapore di uomox); VIII 3, 20 adgnos-

cat mores vita legatque suos («la vita riconosca e legga i
suoi caratteri»). Cfr. anche IV 49 e IX 50.5 '

A questa concezione della funzione della sua poesia,
in contrasto con le forme di pin nobile tradizione, Mar-:
ziale & giunto anche atiraverso la concreta constatazione
del successo che incontrava presso il pubblico di Roma
questo suo tipo di poesia che entrava direttamente nellg
vita dei lettori, accompagnando ¢ interpretando le loro
esperienze. La sua prima raccolta, il Liber de spectaci-
lis, ritragva in quadri concisi e pregnanti i momenti sa-
lienti di un evento spettacolare cui aveva partecipato tut- - :
ta Roma: queste rievocazioni erano un omaggio per il
sovrano, ma dovevano allo stesso tempo offrire a tuttii
Iettori il modo di rivivere quei momenti memorabili. Xe- -
nia e Apophoreta si presentano come dei repertori da cui ..
il lettore pud ricavare dei biglietti poetici, pill 0 meno -

* Cfr. il mio studio Motivi di polemica letteraria negli epigrammi di .

Marziale, in «Dialoghi di Archeologia» 2, 1968, pp. 259 sgg.
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spiritosi, con cui accompagnare i doni dei Saturnali. Ab-
biano o non abbiano di fatto avuto in qualche misura
anche una tale funzione, queste raccolie propongono co-
mungue ’idea di un uso pratico, di un «consumo» della
poesia nella vita quotidiana, che era particolarmente vi-
stoso nelle giornate del Saturnali.® 11 fatto che gli Xenia,
breve raccolta limitata a doni alimentari, siano stati pre-
sto seguiti da una raccolta pill ampia, con una gamma
svariatissima di doni, caraiterizzati con molta pili verve e
arguzia, fa pensare che Marziale abbia incontrato subito
un vivo successo con questa proposta di una poesia cala-
ta nella pratica dei riti quotidiani. E abbiamo visto che
degli epigrammi di Marziale di genere vario si faceva un
uso «pratico», gia prima che egli cominciasse a pubbli-
carli: erano una forma di intrattenimento letterario che
accompagnava vari momenti della vita della societa ro-
mana del tempo. Marziale scrive epigrammi per determi-
nati destinatari in rapporto con occasioni pratiche: feste,
mairimoni, morti, celebrazioni, polemiche, ritratti seri o
giocosi di persone in certe situazioni. Quando Marziale
decide di proporre al pubblico libri in cui i suoi epigram-
mi vari si presentano uniti in un unico corpo testuale, al
di fuori delle diverse occasioni di omaggio, di intratteni-
mento, di pelemica in cui si erano generati, essi si stacca-
no dalla dimensione pratica, e si propongono come ope-
. -ra propriamente di «letteratura», la guale nella nuova
- forma di presentazione assolverd a sua volta, su un pia-
“-'no pil alto ¢ durevole, funzioni di intrattenimento, di
= polemica ¢ di celebrazione. La pretesa di Marziale che
*‘guesta forma poetica, considerata la pilt umile, abbia
- 'maggior validita delle grandi opere promosse dalla cultu-
" ra ufficiale e il quadro impietoso che egli viene a dare

- § Cfr. Ovidio, Tristig II 471 sgg. e il mio articolo Letferatura peri
aturnali e poetica dell’intrattenimento, in «Stdi Italiani di Filologia
" Classican Terza serie, 10, 1992 (Atti del TX Congresso della F. 1. E. C.,
" Pisa 24-30 agosto 1989), pp. 423 sgg.
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della societd romana fanno dell’opera di Marziale una
audace proposta anticonformistica, che, se continua-
mente osteggiata dai critici, fu perd ben accolta dal letto-
re comune e accettata, sia pur con qualche diffidenza,
anche dalla societd alta in cui Marziale si muoveva, e
dalla stessa corte: una parte considerevole dei libri di
Marziale & occupata dai componimenti in cui egli si mo-
stra integrato di fatto nei riti delle classi elevate, che ac-
consentono a vedersi descritte e celebrate negli stessi libri
- destinati a un successo larghissimo e che si pud sperare
duraturo - nei quali pure sono rappresentati tanti aspetti
bassi e sordidi della societa che quelle classi rappresenta-
no al pit alto livello,

5. LA FORMA DELL’EPIGRAMMA COMICO DI MARZIALE

La parte piu caratteristica della produzione di Marziale,
e la ragione del suo successo, € ’epigramma comico-rea-
Hstico su tipi e comportamenti sociali, che, muovendo da
una finalitd di intratienimento divertente e pungente,
viene a dare di fatto, nella vastiti dell’opera, un quadro
vivo e impietoso della societa del tempo, rivelandone le
molteplici assurdita ¢ contraddizioni, quali si manifesta-
no nei gesti e nei comportamenti dei diversi ceti sociali.
Una sottile arguzia, una garbata ironia, erano presenti
non raramente gia nell’epigramma greco di etd ellenisti-
ca; nel successivo sviluppo dell’epigramma greco questa
componente si era alquanto accentuata e si era gid affer-
mata una certa tendenza a concentrare arguzia nel fina-
le del componimento. Ma un vero epigramma comico-

satirico greco appare solo in etd neroniana, quando Lu-

cillio, un epigrammista greco attivo a Roma, sviluppa un
tipo di epigramma in cui sono rappresentati comicamen-
te sia difetti fisici sia tipi e caratteri sociali e in cui vi &
una decisa preferenza per la battuta comica finale, spes-
so inattesa. Marziale attinge alcuni motivi e alcuni carat-
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teristici procedimenti compositivi da questo poeta (¢ dal
suo imitatore Nicarco), ma Pepigramma sui tipi umani e
sociali da lui coltivato ¢ una creazione per mokti versi
originale, che si innesta sulla tradizione romana del car-
me aggressivo, vivace ¢ drastico, portato ad alta dignita
letteraria da Catullo, e che deve molto anche alla tradi-
zione della satira romana, che aveva sviluppato nella
poesia latina il senso dell’osservazione realistica del fe-
pomene sociale. A differenza che in Lucillio {e¢ Nicarco),
¢ come in Catullo e nella satira, ’osservazione & sempre
formulata dal punto di vista dell’io dell’autore. Il quale
spesso si rivolge direttamente alla vittima dell’epigram-
ma (di regola persona fittizia o comunque non indivi-
duabile) o a una terza persona (che pud essere reale o fit-
tizia) cui addita la figura o il comportamento del perso-
naggio colpito. L’epigramma & solitamente breve (molto
raramente di un solo verso, sclitamente da 2 a 10 versi,
ma vi sono anche numerosi epigrammi di pit di 20 versi,
fino a un massimo di 51 versi). Anche nella maggior bre-
vita si inseriscono quasi sempre apostrofi, interrogazio-
ni, movimenti di dizlogo che devono dar I'impressione di
un intervento diretto del poeta in una certa situazione,
davanti a un interlocutore, La situazione, il tipo, sono
delineati in tratii concisi: a volte poche parole, a volie al-
cuni versi. Altre volte ci sono quadri pin ampi, di note-
vole impegno e complessita, in cui Marziale da prova di
grandi capacitd di rappresentazione realistica. Talora si
esibisce in lunghe, brillanti serie di esempi e di immagini

- -tratti dall’esperienza o dal mito, che esaltano comica-

" mente, per analogia o per contrasto, una certa qualitd o

-+ un certo aspetto del personaggio o della situazione. Mol-
“- to raramente Marziale sceglie la forma narrativa dell’a-

. 'neddoto, frequente invece nell’epigramma di Lucillio.
- Marziale ottiene effetti particolarmente felici nel finale
e _dell’epigramma, che a volte riassume i termini ¢i una si-
.-inazione in una formulazione estremamente incisiva e
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pregnante, altre volte li porta a una comica iperbole, al-
tre volte i costringe a un esito assurdo o a un paradosso,
alire volte li pone all’improvyiso sotto una luce diversa e
rivelatrice (¢ effetto di sorpresa, o aprosddketon, per
cui Marziale ¢ particolarmente celebre). In queste tecni-
che, derivate in parte dall’epigramma greco di et impe-
riale, in parte riconducibili allo stesso gusto che aveva
introdotto analoghe tecniche di formulazione concisa e
brillante nella retorica contemporanea, Marziale mostra
ammirevole inventiva, e rappresenterd un modello per
Iepigramma moderno.’

La varieta dei procedimenti dell’epigramma comico in -

Marziale & grande, ma sono riconoscibili alcune caratte-
ristiche prevalenti: cid ha indotto alcuni critici a cercare
di fissare una sorta di schema-tipo dell’epigramma di
Marziale, che corrisponderebbe allo schema essenziale
del genere epigrammatico di ogni tempo e, in definitiva,
a una determinata forma del comico in letteratura. Un
primo importante tentativo in questa direzione fu com-
piuto dal L'essing, secondo cui 1’epigramma tipico di

Marziale, ¢ in generale I’epigramma come tipo letterario -

in ogni letteratura, si dividerebbe in due parti: ’una che
descrive oggetto cui si fa riferimento (e che corrisponds

al monumento o all’oggetto portatore del’iscrizione nel- -

la originaria forma epigrafica che ¢ alle radici storiche e
ideali del genere). Questa prima parte crea nel lettore

7 Sulla tecnica epigrammatica di Marziale mi limito 2 citare alcuni

dei pilt notevoli studi degli ultimi decenni: J. Kruuse, Lloriginglité artis-

tigue de Martial. Son style, sa composition, su technique, «Class. et Me-
diaev.» 4, 1941, pp. 248 sgg.; K, Barwick, Martig! und die zeitgendssi-
sche Rhetorik, Bertin 1959; E, Siedschlag, Zur Form von Martials Epi-
grammen, Diss. Berlin 1977; W. Burnikel, Untersuchungen zur Struk-
tur des Witzepigramms bei Lulillios und Martial, Wiesbaden 1980 (su
questi due studi cfr. le mie recensioni in «Orpheus» n.s. 2, 1981, pp.
198 spg. ¢ 6, 1985, pp. 186 sgg.); P. Laurens, L abeille dans 'ambre,
Célébration de Pépigramme de 'époque alexandrine & la fin de Ja Re-

naissance, Paris 1989, Altri studi sulla questione sono citati e discussi _

nel mio saggio citato alla nota seguente.
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una tensione di attesa («Erwartung») che trova appaga-
mento nella seconda parte, la tipica conclusione epi-
grammatica {«Aufschluss»). Sviluppi e successive elabo-
razioni su guesta linea (i due termini lessinghiani sono
tuttora comunemente usati nella critica marzialiana)
hanno portato, anche in tempi recenti, a privilegiare nel-
I'epigramma il momento intellettualistico, il meccanismo
costruttivo che fa scattare la comicit, e hanno portato a
sottolineare in Marziale soprattutto il virtuoso delle tec-
niche compositive, a scapito del momento della rappre-
sentazione realistica.®

Ma i meccanismi del comico non sono in lui un mero
gioco virtuosistico dell’intelligenza, sono anzi il mezzo
con cui ogni volta il dato di realtd viene interpretato co-
me portatore di un’intima contraddittorieta, di una in-
congruenza, di una urtante asimmetria rispetto a una ra-
gionevole e sensata naturalitd: sono percid una modalita

- originale ed efficace di dare significato alla miriade di
“frammenti di realtd che hanno sollecitato I'interesse del

poeta ¢ che nel complesso della sua opera si compongo-
no in un quadro vasto € vario in cui & recuperata come
incisivita di arte realistica quella vicinanza alla guotidia-
nita che caratterizzava Pepigramma in quanio genere
usato per accompagnare come intrattenimento e orna-
mento la vita pratica dei suoi fruitori. B in questo qua-
dro spezzettato e bizzarro il momento realistico & in feli-
ce tensione con il momento fantasioso e grottesco per il

'.: libero, festoso gioco delle immagini caricaturali e per il
- guizzare delle pointes che cercano i risvolti paradossali in
- tanti gesti e comportamenti usuali.

Marziale del resto dichiara espressamente che egli non

- vuol limitarsi a divertire il lettore, ma vuole offrirgli un

B ...* Ho cercato di fare una storia della questione in La teoria lessin-
v ghiana dell’epigramma e le interpretagioni moderne di Marziale,
- «Maian 21, 1969, pp. 215 sgg.
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prodotto complesso, in cui egli possa riconoscere i termi- |

ni della propria esperienza umana. Per il lettore che vuo-
le da lui solo arguzie e sapori piccanti egli mostra aperta
insofferenza (cfr. X 45 e 59). Ed effettivamente, al di 13
del divertimento di certe battute e del compiacimento
che si pud ricavare da certi brillanti stratagemmi compo-
sitivi, I'opera di Marziale ha sempre offerto ai lettori di
ogni tempo un quadro vario e articolato, e particolar-

mente incisivo, della vita della sua epoca. Un quadro che -
non &, né potrebbe essere, «obiettivo»: &, evidentemente, .

una interpretazione della vita del tempo, che Marziale
osserva da un proprio punto di vista e che ridisegna a

suo modo, con un notevole gusto per il grottesco e per -

{*iperbolico.

Davanti alla realta Marziale non ha I’atteggiamento |
moralistico che per lo pill predomina nella letteratura
antica di costume: forse scltanto contro IYipocrisia ¢ la
doppiezza egli sembra avere regolarmente un atteggia-
mento di dura condanna morale. Del resto egli ritrae tipi
e situazioni ponendo in rilieve contraddizioni, parados- ;
si, assurdita della societd ¢ del costume attraverso i bril-
lanti effetti della sua raffinata arte verbale. Tl comico, &
specialmente le tecniche defl’arguzia inattesa, dell’effet- -
to sorprendente, sono particolarmente funzionali a evi-
denziare i tratti contraddittori della realtd senza impe- :
gnarsi in un giudizio morale; il giudizio morale & tuttavia =
in gualche modo implicito: un autore che mette in ridi-
colo una serie infinita di aspetti assurdi nella vita della

societd del suo tempo ha evidentemente come punto di

riferimento positivo una vita naturale, semplice e quieta. -
E una vita siffatta, nutrita di affetti discreti, allictata da .

passatempi sereni e non volgari, & I'ideale che Marziale -
effettivamente esprime in alcuni epigrammi di seria e pa- -
cata riflessione rivolti ad amici (cfr. 1 49; 55; 1148;90; V

20; X 47; 96).
a2

6. ALTRE TIPOLOGIE EPIGRAMMATICHE

In ogni libro di Marziale si alternano con studiati effetti
di varieta epigrarnmi comico-satirici ed epigrammi di al-
fro genere. Marziale tratta non raramente alcune delle
forme piu tipiche della lunga ¢ molteplice tradizione del-
I’epigramma greco, tradizione che gii & naturalmente ben
famiiiare. 11 tipo dell’epigramma funerario ricorre in
Marziale poco meno di trenta volte, sempre in prove di
estrema ¢leganza e sensibilita, per lutti personali del poe-

- ta, o per lutti di amici ¢ protettori; 'epigramma anate-
. matico, oltre al caso particolare degli Xenia e degli Apo-

phoreta, ticorre molte altre volte per celebrare riti fami-

.- liari di amici ¢ protettori e per riti pubblici; il genere epi-
- dittico (in cui sono rievocati, o inventati, eventi pubblici
" e privati di particolare significativita per ricavarne rifles-
* sioni morali), molto frequente nella produzione epi-
-+ grammatica greca della tarda ¢t ellenistica e della prima
- eth imperiale, & rappresentato dalle varie rievocazioni di
- episodi storici o di attualitd, e di vari eventi singolari: in-
© cidenti, guarigioni, fatti anomali e curiosi, alcuni dei

quali collocati nel mondo degli spettacoli dell’arena. In

Lotuttd questd tipd eplgrammatici Pinfluenza della tradizio-

ne dell’epigramma greco ¢ rilevante, ma o svolgimento
di Marziale ¢ sempre molto personale, spesso con raffi-

- nati effetti di parallelismi e antitesi di felice effetto.

Come abbiamo accennato, I'io che parla a nome del

" 'poeta negli epigrammi comico-satirici & per larga parte
‘. solo un espediente perché le molteplici osservazioni di
“ gostume acquisting vivezza apparendo come nate dall’e-
~'sperienza diretta di colui che le formnla. Ma in altri epi-
- grammi vi & anche un io pil propriamente autobiografi-
4 ¢0, peraltro non sempre ben separabile dall’io letterario-
~convenzionale: un «personaggio» di poeta ¢ di nomo ir-
- requieto e insoddisfatto, orgoglioso dei suoi meriti-ma

deluso dalla societd ¢ convinto che in una diversa situa-
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zione ambientale avrebbe potuto dare molto di piu e d;
meglio; un personaggio caratterizzato da semplicitd e
schiettezza: qualitd che paiono ben appropriate a un

poeta che denuncia continuamente le falsita e i paradoss]

di una vita contraffatta; un personaggio che ha affetti
delicati e vivo senso dell’amicizia, e che rappresenfa gue-
ste sue qualita avvalendosi di feconde suggestioni dei ser-
mones ¢ delle epistole oraziane, in epigrammi che hanng
spesso un andamento «epistolare». Scarso rilievo ha I’a-
more nel «personaggio» del poeta, ma vi sono alcuni
epigrammi di un erotismo soitile e sofisticato, prevalen-
temente in direzione omosessuale.

I molti epigrammi di polemica letteraria rivestono un

singolare interesse come testimonianza sulla vita lettera-
ria e culturale del tempo ¢ sono caratterizzati da grande :

vivacitd e verve polemica. Marziale deve difendersi da
chi non considera I’epigramma un genere meritevole di

seria considerazione e gh oppone i generi maggiori, e da ;
chi ghi fa critiche pedanti su determinati aspetti della sua ' =
poesia: uso di metri non convenienti al genere, eccessiva o
ageressivitd, eccessiva oscenitd, eccessiva lunghezza ecc.,
I suo principale argomento di difesa 2 il snccesso che la L

sua poesia incontra presso il pubblico. Marziale tiene

lungo tutta la sua opera un dialogo vivo con il suo pub-
blico: sia con i lettori in generale, sia con gli amici e pro-

tettori attraverso i quali cerca di ottenere per la propria

opera un inserimento adeguato nella vita culturale di Ro-
ma. Il luogo privilegiato di questo dialogo sono gli epi- ¢

grammi di proemio, di epilogo e di dedica agli amici del

libro o di raccolte minori confluite nel libro pubblicato.

Il rapporto di intesa che Marziale instaura con i suoi let-
tori & un dato di grande interesse storico-culturale: & la
prima volta che un pubblico ampio e potenzialmente illi- |-
mitato di lettori anonimi ha cosi largo spazio in un testo
letterario e in cui si ha cosi chiara la nozione della corre-
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- sponsabilitd di un tale pubblico nel definire i caratteri
~del testo stesso.
. Con la sua poesia di critica sociale Marziale rischigva
- di procurarsi dei nemici: c’era chi, a torto o a ragione,
.. leggeva nei suoi epigrammi dei malevoli riferimenti per-
.‘sonali e, cosa ancor pil rischiosa, venivano anche fatti
i rircolare versi diffamatori falsamente attribuiti a lui, In
vari epigrammi Marziale si preoccupa di affermare il suo
- ‘candor (riconosciutogli anche da Plinio il Giovane): i
- 'suoi epigrammi non sono rivolti contro le singole perso-
~'ne, ma contro i difetti (X 3, 10).
. Crande spazio ha, d’alfro canto, in Marziale.la poesia
" celebrativa, con i risvolti di vera e propria adulazione ri-
- chiesti dal costume dei rapporti sociali. E poesia legata a
““episodi della vita pubblica e privata dei suoi amici e pro-
~ fettori e a occasioni propriamente pubbliche, al cui cen-
““tro & la figura dell’imperatore, Questi epigrammi che
Marzale, da «professionista» della poesia, offre ai suoi
- protettori a nobile e raffinato ornamento della loro vita

- ¢i danno, a loro volta, una rappresentazione molte con- -
_creta e diretta anche dei gusti ¢ dei costumi della societd
“alta di Roma, delle sue case, dei suoi varchi, del suoi og-
-getti € dei suoi rituali: rituali ¢ gusti che vediamo estesi
~anche a ceti nuovi che cercano di assimilarsi nel costume
alla societd pit alta. Gli epigrammi di celebrazione del-
« Uimperatore costitniscono una fondamentale testimo-
~nianza dell’etichetta di corte e del culto imperiale in eta
+flavia (e in particolare sotto Domiziano) e dovevano ave-
¢ in certi casi un carattere di celebrazione ufficiale.

. LE FORME ESPRESSIVE

lla varietd di temi e tipi epigrammatici corrisponde
in*ampia gamma di modalita espressive. Efficacissimo
el ritrarre con brevita tipi e situazioni, ma anche nell’e-
ocazione di immagini curiose o stravaganti e nell’accu-
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mulo festoso e grottesco dei tratti, delicato e talora ma-
nierato negli epigrammi di omaggio e celebrazione, Mar-
ziale ¢ in effetti artista molte vario. Solo raramente si
pud avere la sensazione che abbia scritto prevalentemen-
te per venire incontro a bisogni superficiali di diverti-
mento piccante, Negli epigrammi di carattere comico-
realistico mantiene in genere un liveilo di chiara dignita
formale anche se fa uso abbastanza largo di modi colio-

quiali e, soprattutto, fa entrare nella lingua letteraria .
una quantitd i termini che ne erano rimasti esclusi se.
non altro per i fatto che di tanti oggetti e dati della vita -
quotidiana la letteratura non si era mai occupata. Tal-
volta vi & 'aperto, provecatorio compiacimento di far |
entrare in un tessuto letterario di qualita termini propria-:_"ﬁf
mente volgari od osceni, dei quali Marziale fa uso am- :
pio. La drastica oscenitd ¢ uno dei tratti che caratterizza- -
no la sua poesia comico-realistica, ma resta comungue Ii- -
mitata a un numero abbastanza circoscritto di epigram- -
mi e, al di 13 di qualche probabile concessione a gusti de-
teriori del pubblico, risponde all’esigenza di usare un lin-
guaggio sempre efficace e aderente alla realtd e di non -

tacere degli aspetti deteriori 2 squallidi del costume.

Va sottolineato che anche negli epigrammi di piu dra->
stico realismo Marziale si mostra sempre artista raffina-
to della parola: ottiene effetti felici con ’abile scelta dei v -
termini e dei costrutti, con collocazioni ingegnose, con |
efficaci giochi di antitesi, con 1'uso brillante degli esempi -
e degli accostamenti di immagini escogitate con il talento -
del grande virtuoso. Molto efficaci gli effetti di parodia-
con cui fa entrare nell’epigramma comico modi espressi-
vi e figure della letteratura solenne. Nelle epistole agli.
amici Marziale fa uso di un linguaggio limpido e sobrio,
di pacata intensita. Negli epigrammi di omaggio per de-. .
terminate occasioni e negli epigrammi di tipo epidittico
la ricerca dell’eleganza compositiva raggiunge il grado:

pit alto € la maggiore vistosita. Marziale vi dimostra un
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importante risvolto manieristico, che del resto non &
estraneo anche a tutta la vorticosa varieta di forme lette-
rarie ¢ di immagini in cui egli compone il suo quadro del-
la realtd di Roma. La sua lingua poctica & influenzata,
oltre che da Catullo, dall’Qrazio delle Satire e delle Epi-
stole per la capacitd di cogliere con asciutta intensita il
dettaglio realistico e per espressione intima e pacata del
proprio mondo personale, ¢ soprattutto da Ovidio per il
suo disinvolto dominio di un’espressione sempre lirmpi-
da, ricca di effetti brillanti, che sa conservare la natura-
lezza anche quando non nasconde I’artificio.

Nella poesia propriamente celebrativa e adulatoria
Marziale, in ottemperanza a cid che era richiesto dagli
ambienti di corte e dalla cultura ufficiale, fa un uso am-

pio di futto Vapparato linguistico ed espressivo della
poesia solenne tradizionale, compresa quella mitologia

~ -da lui per altro verso combattuta. Questa parte della sua
. produzione si iscrive, sia pur con pit agile leggerezza,
- nella preziosita manierata della poesia d’apparato flavia
-, che conosciamo da certi componimenti delle Sifvae. Va
" perd detto che Marziale non smentisce mai del tutto,
neanche in questa parte della sua produzione, le caratie-
ristiche proprie dell’epigramma: brevita, spirito brillan-

" . te, e talvolta arguzia. '

8. EPILOGO

- Nonostante il successo di pubblico e le relazioni sociali
. Instaurate grazie all’apprezzamento riscosso dalla sua
©.“ poesia, Marziale non si & mai sentito veramente integrato
- fiella societd del suo tempo. Eghi si pone da un punto di
osservazione in parte esterno alla societd di Roma sia in
quanto figlio di una provincia depositaria di costumi ru-
- stici e naturali, sia soprattutto in quanto intellettuale che

. Opera in una societa che, dimentica del lungimirante me-
cenatismo augusteo, non protegge e non valorizza i suoi
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poeti, relegandoli, se non abbiano ricchezze ereditarie, in
una condizione sociale subalterna che egli sente profon-
damente indegna dei propri meriti, Marziale identifica
nella mancanza di un mecenatismo di larghi mezzi e di
larghe vedute, da lui personalmente sperimentata, la ra-
gione prima della decadenza della letteratura «grandes»
(cfr. 1a sua celebre frase: VIIL 55 (56), 5 Sint Maecenates:
non derunt... Marones) che pur si vuol tiportare in auge g
celebrazione ed esaltazione dello splendore della nuzova
etd. Questa difficoitd di integrazione nella grande societi
romana, che alimenta e da un particolare sapore alla sua
vena di poeta realistico, gl ha anche consentito di meglio
avvertire nel pubblice U'esigenza, che era anche sua pro-
pria, per una letteratura pit aderente alla vita quotidia-
na: e Marziale ha saputo sviluppare, sul tronco della tra-
dizione di un genere «minore», una forma nuova di lette-

ratura capace di riflettere la complessita della sua espe-

rienza nella societd del tempo e in cui il pubblico pud ri-
trovare un quadro della propria realtd. Un quadro vario,
di tinte contrastanti e spesso impietoso, che & rimasto co-

me una delle grandi prove che Ia societa di Roma ha dato

della sua capacita di comprendersi e di rappresentarsi.

APFENDICE: LA TRADIZIONE MANQSCRITTA

I manoscritti che ci tramandano I'opera di Marziale si di-

vidono in tre famiglie le cui reciproche differenze riflet- :
tono probabilmente le caratteristiche di edizioni tardo- S

antiche dell’opera del poeta.

La prima famiglia & rappresentata da tre florilegi con- - -
servati in manoscritti di origine francese: H = Vindobo- -
nensis Lat. 277 (secolo VIII o IX) & il testimone pin anti-
€0, ma conserva solamente pochi versi (spect. 18,5-6;19- -
30; 13;4, 1-2); T (Thuaneus) = Parisinus Lat. 8071 (sec.
IX); R = Leidensis Vossianus Lat. Q 86 (sec. IX). Questa =
famiglia, che spesso offre la lezione migliore, 2 la sola che "
conserva il Liber de spectaculis. In'T & presente una scel- -

98

ta di epigrammi molto pi ampia che in R:non & molto
frequente che un epigramma sia presente tanto in T che
in R. Poiché in T Xenia e Apophoreta sono contenuti in-
tegralmente (salvo una breve lacuna), & probabile che i
tre florilegi H, T (probabilmente derivato da H quando
era ancora integro) ed R risalgano a un esemplare che
conteneva il testo intero. In T ed R alcune parole oscene
sono state sostituite con eufemismi metricamente equi-
valenti, certamente. gid presenti nell’esemplare da cui
questi florilegi derivano.

La seconda famiglia, che riproduce un’edizione curata
nel 401 da Torquato Gennadio (come si ricava dalle sub-
scriptiones presenti dopo oguni libro) e discende da un

. -esemplare in scrittura beneventana, comprende i se-

guenti manoscritti: I (Lucensis, perché conservato a

© Lucca fino al 1900) = Berolinensis Lat. fol. 612 (sec. XII),
-~ che ¢ il testimone pill antico e importante di questo ra-
- mo della tradizione; P = Vaticanus Palatinus Lat. 1696
- (sec. XV); Q = Londiniensis British Library Arundel 136
. (sec. XV); = Florentinus Laurentianus 35, 39 (sec. XV).
- In questa famighia sono mancanti i versi I 41, 4-I 47, 2.

. La terza famiglia comprende numerosi manoscritti; i
- pl autorevoli sono tre manoscritti di origine francese
*del secolo IX: B = Edinburgensis Adv. 18, 3, 1; X = Parisi-
- nus Lat. 8067; V = Vaticanus Lat. 3294 e inoltre A = Lei-
.. densis Vossianus Lat. Oct. 56 (sec. XI). In questa famiglia
" sono mancanti due ampie sezioni del libro X (56,7-72,
13;87,20-91, 2) e vi sono altre lacune minori.
-7 Oltre ad alcuni florilegi pit1 antichi (dal IX all"XT seco-
i lo} contenenti pochi versi, ¢ da segnalare 1’ampia scelta
©di epigrammi di Marziale contenuta nel cosiddetto Flori-

legium Gallicum, un’antologia di testi latini curata in

i Prancia nel XII secolo e conservata in alcuni manoscritti
- del XII-XIV secolo. Il testo di Marziale in tale florilegio
i fonda sul testo della terza famiglia (come mostra la

presenza di uno spostamento dell’ordine degli epigram-
mi che & caratteristico di alcuni codici della terza fami-
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glia), ma desume dalla prima famiglia il testo del Liber
de spectaculis e alcune lezioni.

Molto numerosi i manoscritti umanistici che contami-
nano le diverse famiglie e introducone emendamenti e
interpolazioni.

Le tre famiglie dei manoscritti a noi noti derivano cia-
scuna da un manoscritto medievale perduto. La presen-
za nella sola seconda famiglia delle subscriptiones di Tor-
quato Gennadio dimostra che la differenziazione del te-
sto di Marziale registrata dalle tre famiglie & iniziata gia
almeno nella tarda antichita. I casi in cui tutte e tre le fa-
miglie concordano in errore sono molto rari, e si tratta di
solito di errori che potrebbero essersi prodotti indipen-
dentemente o che potevano essere presenti anche in un
esemplare antico: non & dunque verosimile che vi sia un
unico esemplare medievale comune all’origine delle tre
famiglie, le quali potrebbero pertanto risalire a diverse
edizioni antiche. Tali edizioni si saranno fondate su un’u-
nica edizione complessiva postuma, che poteva gia avere
alcuni degli errori comuni a tutte e tre le famiglie e che

presentava, come tutte e tre le famiglie, Xenia e Apopho- .
reta aggiunti alla fine del corpus dei 12 libri numerati
dall’auntore, in contrasto con I'ordinamento cronologico
seguito per ghi altrd libri. Le edizioni antiche ¢ tardo-ang- -
che, probabilmente tutte basate su quell’edizione postu- -
ma, potevano forse utilizzare anche esemplari delle edi-
zioni dei singoli libri originariamente pubblicati da Mar-
ziale. Poiché sappiamo che Marziale pubblicd una secon- -
da edizione del X libro e poiché & probabile che egli ab-
bia pubblicato edizioni riviste e corrette anche di altri li- |
bri, si & ipotizzato che in vari casi le varianti tra le fami-
glie possano essere varianti d’autore. In realtd non & mai -
possibile atrivare a identificare varianti d’autore; si pud -
perd ammettere che molte varianti tra le famiglie hanno .

i caratteri della variante antica, in quanto danno un sen-

so di valore pressoché equivalente a quello che si avreb-:
be con I'altra variante e non si spiegano facilmente come:
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derivate per errore (ad esempio vi sono casi in cui il per-
gonaggio attaccato in un carme ha, in diverse famiglie,
nome del tutto diverso). Certe varianti potrebbero dun-
que in qualche caso essere ricondotte a quelle modifica-
zioni e manipolazioni che il testo di carmi cosi poco au-
steri, cosi diffusi tra il pubblico, e cosi legati all’attualita,
deve aver subito nel corso dell’antichitd, magari fin dal
tempo in cui autore era ancora in attivitd. Le discordan-
ze tra le tre famiglie potrebbero insomma in qualche ca-
so rappresentare discordanze tra le edizioni di Marziale
circolanti dal I al IV secolo. In ciascuna delle famiglie vi
sono varianti che la oppongono all’accordo delle altre
due; cid si potrebbe appunto spiegare con il fatto che il
testo di ciascuna delle tre famiglie & frutto della conta-
- minazione di varianti attestate in edizioni precedenti. In
tale situazione, ai fini della costituzione del teste 'accor-
~ do di due famiglie contro una non ha particolare rilevan-
+ za, Di faito la prima e la seconda famiglia offrono molto
- spesso la lezione pil attendibile.
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11 testo latino degli epigrammi &, conformemente alla
: scelta di M. Scandola, quello del’edizione della Collec-
+ tion Budg, a cura dell’fzaac (Paris 1930-33). Elenco qui i

ol . passi in cui sono state preferite lezioni diverse, come se-
raeus, Zur neuere Martialkritik, «<RhM>» 74,1925, pp. 314 | ©

sgg.; E. Lehmann, Antike Martialausgaben, Diss. Jena .
1931; M. Citroni, introd. all’ed. cit. del T libro; M.D. Ree- "

ve, Two Notes on the Medieval Tradition of Martial, «Pro- | .. Sp. 19, 3: cornuto adore  cornu maiore
CR R

~ Sp. 21b, 2: ursam elisuram  mersum, miramur?
* 1, 62, 3: demittit  permittit

201,69, iqui guae

1,111, 2:tuo suo

- gnalato via via in nota (il testo proposto & indicato in ca-
© rattere corsivo).

6, 3: mitratorum  mitrarum
6, 8:tui  fimes

3, 2:putri  patri

0, 5:iocos  Adyouvg

80, 1: quereris Jogueris

82, 26: fusus fuscus

,54 10: secat rnegat
, 64
16
19,

3
, 4
1
2

, 41 imminent eminent
, 13: satis  fuvat
12: flammatisve flammarisve
, 14, 4: conscribat  non scribat
, 29, 8: amas  ames
17, 7T: ginno  gibbo
.14, 9: denos  senos
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