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Una scuola diversa ¢ possibile.
Gli esempi di Vittorio De Seta in
Quando la scuola cambia (1979)

Damiano FELINI

ario  Dopo il grande successo di pubblico e di critica che aveva
riscosso nel 1970/ con il .Diario-di-un-maestro, Vittorio @
Seta torn0 al tema della scuola pochi anni dopo, con una
seconda serie di quattro puntate, sempre realizzate per.conto
della Rai. Il Diario — come ben testimonia in questo volume
i’/Anna Deb€ — era stato un esperimento molto particolare dal
punto di vista cinematografico, perché, pur partendo da un
testo letterario il cui autore era un vero maestro di scuola
elementare, Albino Bernardini, non ne costituiva una vera

| € propria trasposizione, bensi ricreava la vicenda didattica

' di una scolaresca, scegliendo di riprendere quattro mesi di

. attivita di un attore che realmente faceva scuola a un gruppo

' "di bambini sotto la guida di un pedagogista, Francesco To-

' nucci, che ogni pomeriggio programmava, insieme all’atto-
' re stesso e a De Seta, le attivitd della mattina seguente!. In
| ‘questo modo, il Diario era un’originale miscuglio di generi:

ACfr. V. De Seta, Quattro anni di lavoro, in S. Toffetti. (a cura di), Il maestro impaziente,
Milano, Feltrinelli, 2012, pp. 103-116 (ed. or. 1972). 1l libro ispiratore del Diario di un maestro,
invece, €: A. Bernardini, Un anno a Pietralata, Firenze, La Nuova Italia, 1968.
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nel formato e nella modalitd narrativa si presentava come
uno sceneggiato di fiction; per I’intento di voler portare sul-
lo.schermo la realta aveva qualcosa del documentario; per
’ambientazione romanesca ¢ pasoliniana ricordava le pel-
licole neorealiste; per 1’assenza del copione e la modalita
improvvisativa delle scene, s’avvicinava un po’ a quello che
oggi chiameremmo reality/ .

Come dicevamo, otto anni dopo quel Diario, D¢ Seta tor-

no a parlare di scuola,\fnafcluesta volta scelse di impiegare
la forma propria del documentario tradizionale, un po’ per-
ché la sua anima profonda era soprattutto documentaristica
e un po’ — egli stesso lo ricordava — perché era stato colpito
dal fatto che, nonostante il successo, «molti insegnanti “con-
servatori”, nei dibattiti, avevano dichiarato che il maestro
del Diario era “finto’»2. C’era dunque in lui I’esigenza di
portare in scena la realtd della scuola, e non soltanto una
storia, per quanto “verista”. Tale intenzione si concretizzo
nelle quattro puntate de La scuola cambia, girate nel 1978 e
trasmesse dalla Rai nella primavera del 1979.

Di questa serie, dei suoi contenuti e degli ideali pedago-
gici che la ispirano vogliamo occuparci nel presente saggio.
Per meglio comprendere, perd, 1’attualita del discorso di De
Seta in quel dato momento storico e la sua peculiarita (poiché
non si trattava di un generico reportage sulla situazione della
scuola del tempo), ¢ utile ricordare per sommi capi quanto
la scuola italiana attraversava in quegli anni. In tal modo,
oltre all’elevata qualita del lavoro in sé del regista e dei suoi
collaboratori, si cerchera di portare alla luce anche la fitta
rete di riferimenti pedagogici e cinematografici che possono

2V, De Seta, in G. Fofi, G. Volpi, Vittorio De Seta. 1l mondo perduto, Torino, Lindau, 1999, p.
42 (questo volume contiene una lunghissima intervista rilasciata dal Regista nell’agosto del 1999).
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consentire una piu profonda comprensione della serie televi-
siva e del significato che ebbe nel mutamento collettivo, nel
nostro Paese, dell’immagine dell’istituzione scolastica.

1. Il contesto sociale e scolastico

Non solo 1in Italia, gli anni Settanta furono gli anni cal-
di della contestazione sociale e la scuola fu al centro di un
movimento ampio di critica e riforma che partiva dall’insod-
disfazione verso un’istituzione che si riteneva incapace di
favorire I’equa crescita sociale di tutti gli strati del Paese.?
Tale ripensamento assunse diverse forme, da quelle ispirate
al pensiero neomarxista e alla cosiddetta “pedagogia istitu-
zionale” a quelle cattoliche “del dissenso” alla don Milani,
dalle suggestioni che provenivano dal Sudamerica (si pensi
al tema degli “oppressi”) a quelle del movimento “descola-
rizzatore” che aveva il suo emblema in Ivan Illich, a quelle
libertarie o rogersiane della non-direttivitd. Se questi sono
1 nomi della “pedagogia alta”, non si deve dimenticare che
in quegli anni di dibattiti nelle assemblee scolastiche, uni-
versitarie e sindacali, cosi come sui giornali, i temi ricordati
erano conosciuti € discussi a tutti 1 livelli della societa, ov-
viamente con le resistenze di chi, al contrario, portava argo-
mentazioni a salvaguardia dei compiti tradizionali di questa
agenzia formativa, ovvero la conservazione e trasmissione
del patrimonio culturale della nazione*.

E sullo sfondo di questo clima che si deve comprendere
una serie di provvedimenti riformatori di cui il principale

3 Cfr. C. Betti, F. Cambi (a cura di), I 68: una rivoluzione culturale tra pedagogia e scuola,
Milano, Unicopli, 2011. ‘
4 Cfr. G. Chiosso, La pedagogia contemporanea, Brescia, La Scuola, 2015.
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fu certamente quello dell’estensione de facto dell’obbligo
scolastico a otto anni (de facto, perché la Costituzione del
1948 lo prevedeva gia) attraverso 1’istituzione di una “scuola
media unica”, cio€¢ — come sappiamo — uguale per tutti, trien-
nale, senza esame d’ammissione, che permetteva 1’accesso a
qualunque indirizzo secondario superiore (1962). La scelta
politica di estendere ’accesso all’istruzione, tuttavia, ando
oltre la media unica e si concretizzd anche in altre disposi-
zioni, quali i primi provvedimenti per 1’integrazione scola-
stica dei disabili (1971) e ’istituzione delle cosiddette “150
ore”, che permettevano ai lavoratori di completare la loro
istruzione nell’ambito dell’orario di lavoro (1973)5.

Non cambiarono, pero, solo alcuni tasselli del sistema
scuola, ma ne cambiava radicalmente la concezione sotte-
sa, anche in riferimento al ruolo che questa doveva ricoprire
all’interno della societa. La scuola, vista spesso come istitu-
zione dedicata a una trasmissione culturale a servizio non di
tutta la societd (ma principalmente del solo ceto dirigente),
doveva invece aprirsi alla societa civile, rappresentandone le
componenti e le istanze e lavorando in sinergia con le sue al-
tre forze culturali, produttive e formative. Da una scuola (vi-
sta come) torre d’avorio chiusa in/se stessa, e attraverso una
critica radicale che giungeva a teorizzare una societd senza
scuole, si arrivava a concepire 1’insieme delle agenzie for-
mative come un sistema formativo integrato (tra scuola ed
extrascuola, come si diceva allora®) e la scuola come un’isti-
tuzione alla cui vita dovevano partecipare non solo il corpo
docente, ma anche gli alunni, i genitori, i delegati degli enti

5 Cft. F. De Giorgi, A. Gaudio, F. Pruneri (a cura di), Manuale di Storia della scuola italiana,
Brescia, Scholé, 2019

8 Cfr. C. Scurati (a cura di), L educazione extrascolastica, Brescia, La Scuola, 1986, oppure,
sul versante laico, E. Morgagni (a cura di), Scuolapii: scuola, enti locali, societd, verso un sistema
Jormativo integrato, Firenze, La Nuova Italia, 1986.
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locali e le forze produttive rappresentate dai sindacati e dalle
organizzazioni del commercio, dell’industria e dell’artigia-
nato: cio si ottenne, dal punto di vista legislativo e istituzio-
nale, con 1 “Decreti delegati” del 1973/°74 che avviarono i
cosiddetti Organi Collegiali di governo della scuola.

A fianco delle innovazioni relative all’impianto struttu-
rale complessivo della scuola italiana, si realizzavano sul
campo anche trasformazioni di livello “micro”, legate alle
prassi didattiche quotidiane, il cui peso, sebbene fossero do-
tate di minore visibilita politica, non deve essere trascurato.
In ambito scolastico, I’innovazione didattica risaliva a prima
del Sessantotto e puod essere ascritta ai tanti germi dell’ Atti-
vismo di primo Novecento. La sua forza propulsiva, tuttavia,
negli anni Settanta fu ulteriormente alimentata dalle nuove
urgenze € sensibilita. Attivare la scuola media unica — tanto
per fare un esempio — o aprire le classi ai bambini disabili
implicava lo studio di nuove didattiche, cosa che venne in-
trapresa non solo dalla pedagogia accademica ma anche dai
variegati mondi delle riviste professionali e dell’associazio-
nismo magistrale, in tutte le loro espressioni. Tra queste, &
rilevante ricordare, ai fini del nostro discorso, il Movimento
di cooperazione educativa (MCE) che, grazie soprattutto alla
scelta di avvalersi della consulenza pedagogica di Francesco
Tonucci, allora molto giovane ma gia esperto della didattica
attivista,’ entrd fortemente nei lavori televisivi di De Seta.

Il rinnovamento della scuola, infatti, passava attraverso
molti canali: quello normativo e associazionistico, si € detto,
ma anche quello dei dibattiti sindacali, delle riviste, dei mille
e mille corsi di aggiornamento. Un ruolo importante, pero,

7 Su Tonucci, cft. V.F. D’Ancona, Tonucci, Francesco, in M. Laeng (a cura di), Enciclopedia
pedagogica, Vol. Appendice A-Z (1994- 2002), Brescia, La Scuola, 2003, coll. 1474-1475.
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fu ricoperto anche dalla Rai, entro i processi di riforma che
interessarono il servizio pubblico radiotelevisivo anche, ma
non solo, a partire dall’istituzione, nel 1975, di un apposito
Dipartimento Scuola Educazione, avente il compito di pro-
durre specifici programmi di divulgazione scientifico-cultu-
rale8. I temi pedagogici ebbero sempre per la Rai un certo
rilievo, sia prima che dopo il *75, come pure quelli specifi-
camente didattici per I’aggiornamento docente: basti citare,
oltre a quelle di De Seta, anche le sei puntate di / bambini e
noi (1970, aggiornato nel 1977), documentario di Luigi Co-
mencini sulla situazione dell’infanzia in Italia, e i reportage
di Michele Gandin: 7/ cerchio magico (1962) sul significato
del gioco infantile, Mille giorni di parole (1968) sulle prime
fasi di sviluppo del bambino, e La parola ai bambini (1977),
un’inchiesta che diede poi vita anche ad un libro con la pre-
fazione di Marcello Bernardi. Sul piano didattico, ci piace
ricordare la serie di Arminia Maida sulla tecnica del film
making in classe (Scrivere con le immagini, 1981/°82).

2. Le quattro puntate di Quando la scuola cambia
In questo contesto, ed esplicitamente a servizio della cre-

scita pedagogica e didattica della classe docente, si colloca
la serie Quando la scuola cambia di Vittorio De Seta®, che

8 Cfr. F. Monteleone, Storia della radio e della televisione in Italia, Venezia, Marsilio, 20054,
pp. 333-334, 367-408.

% Nato a Palermo da nobile famiglia di origine calabrese, Vittorio De Seta (1923-2011)
abbandono il mondo aristocratico del capoluogo siciliano e si trasferi a Roma con I’iniziale
intenzione di intraprendere la carriera militare in Marina. Prigioniero dei tedeschi dal 1943 al
'45, strinse profondi rapporti di amicizia con operai e contadini, avvicinandosi al mondo che
avrebbe poi studiato in molti dei suoi documentari futuri. Dopo un’esperienza come aiuto-regista
e co-sceneggiatore di Jean-Paul Le Chanois e Mario Chiari, realizzo, tra il 1954 ¢ il 59, dieci
brevi documentari, tutti autoprodotti, tra Calabria, Sicilia e Sardegna, entusiasticamente accolti
dalla critica e premiati in diversi festival (Isole di fuoco, per esempio, vinse il primo premio
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puntava 1’obiettivo sui «maestri veri, per dimostrare che si
puo fare una scuola diversa»!?. De Seta, che della serie fu
sceneggiatore e regista, considerd sempre i suoi quattro epi-
sodi, tutti di un’ora 1’uno, come un’entitd unitaria,'! anche
se la Ral mando in onda nella primavera del 1979 le prime
tre puntate sotto detto titolo, mentre la quarta fu scorporata
dalla serie e trasmessa come documentario a sé stante all’in-
terno del programma giornalistico Scatola aperta.

Se il Diario, nonostante il grande lavoro di ricerca e
I’“esperimento didattico” in presa diretta, éra un’opera nar-
rativa, Quando la scuola cambia presenta caratteri piu tradi-
zionalmente vicini a quelli del documentario a tema sociale.
Un documentario, pero, con due tesi esplicite e forti: 1) che la
scuola deve rinnovarsi per venire incontro ai nuovi problemi
e sensibilita sociali e culturali, come li abbiamo ricordati nel
par. precedente; 2) che tale rinnovamento € possibile e pud av-
venire dall’interno, partendo dalla trasformazione dell’attivi-
ta didattica che gli insegnanti stessi sono in grado di operare.

per il documentario al Festival di Cannes 1955, Surfarara la targa d’argento al Premio David
di Donatello 1956-’57). Nello stesso filone si colloco il suo primo lungometraggio, Banditi a
Orgosolo, del 1961, premiato alla Mostra del cinema di Venezia. Il suo stile apparve subito originale
rispetto alla tradizione documentaristica italiana, fortemente debitrice nei confronti del cinema
neorealista: intanto, per la spettacolarita dell’immagine a colori, rafforzata dal Cinemascope che
di solito si riservava ai grandi colossal, e poi per il sonoro in presa diretta, senza musiche di
accompagnamento né voce narrante. Della seconda meta degli anni Sessanta, invece, sono due
film dal sapore introspettivo e “psicanalitico” (De Seta era grande conoscitore di Jung): Un uomo
a meta (1966, cui peraltro dedico un volume il pedagogista Filippo Maria De Sanctis, docente di
Educazione degli adulti all’Universita di Firenze) e L’invitata (1969). Nel decennio successivo
si collocano le due notevoli produzioni dedicate alla scuola e, successivamente, i documentari
La Sicilia rivisitata (1980), Hong Kong, citta di profughi (1980), In Calabria (1993), Lettere
dal Sahara (2004) e Articolo 23/Pentedattilo (2007). Mai realizzato, sebbene avesse scritto una
sceneggiatura di oltre mille pagine, ¢ un progetto sulla Vita di Paolo di Tarso. Una nota biografica
piu dettagliata ¢ in A. Rais (a cura di), // cinema di Vittorio De Seta, Catania, Maimone, 1995, pp.
271-275, aggiornata da S. Toffetti., in Id. (a cura di), I/ maestro impaziente, cit., pp. 170-171. La
sua filmografia, completa fino al 2006, ¢ in A. Rais, I/ cinema di Vittorio De Seta, cit., pp. 289-342
e in M. Capello (a cura di), La fatica delle mani. Scritti su Vittorio De Seta, Milano, Feltrinelli,
2008, pp. 115-156.
10V, De Seta, in G. Fofi, G. Volpi, Vittorio De Seta, cit., p. 42.
11 Cft. ivi, pp. 42-43.
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Per questo, lo sforzo di De Seta fu quello di rintracciare sul
territorio italiano (e, non a caso, due episodi sono ambienta-
ti-al Nord e due al Sud) quattro esperienze significative che
potessero essere rappresentate, un po’ sotto la forma di case-
studies, come idealtipi di un rinnovamento possibile: il sup-
porto in questa ricerca gli venne ancora da Francesco Tonucci
e dal Movimento di Cooperazione Educativa.

Il primo episodio vede come protagonista la classe di Ma-
rio Lodi nella scuola elementare di Vho, comune di Piadena
e provincia di Cremona. Lodi, che nel 1979 era gia un-perso-
naggio noto della pedagogla italiana (I/ paese sbagliato era
uscito nel ’7012) si presenta sullo schermo alternativamen-
te: insieme ai suoi bambini, nelle scene di vita di classe, tra
ciclostili, visite in officina, teatro delle ombre, giradischi e
problemi aritmetici da risolvere alla lavagna; oppure da solo,
nelle vesti di chi commenta e spiega, in maniera molto paca-
ta e — direi — suadente, le scelte pedagogiche compiute e la
sua precisa, attivistica, idea di scuola. Il tema che fa da filo
conduttore alla puntata ¢ quello della centralitd dell’alunno
nei processi di apprendimento; non a caso il titolo scelto da
De Seta fu Partire dal bambino, significativa assonanza col
titolo sotto cui Lodi raccolse alcuni suoi scritti pedagogici,
ovvero Cominciare dal bambino'3.

Tutti i cittadini sono uguali senza distinzione di lingua &
invece il titolo dell’episodio dedicato a Carmine De Pado-
va, insegnante di San Marzano (Taranto), che fa scuola ai
ragazzi della locale comunita di italiani di lingua albanese
e cerca di tenere in vita le loro tradizioni anche attraverso

12 M. Lodi, I paese sbagliato. Diario di un esperzenza didattica, Torino, Einaudi, 1970.
Sull’attivita didattica di Lodi, interessante, anche per la ricca dotazione iconografica, ¢ AA.VV,,
La scuola di Mario Lodi, Dnzzona (Cr), Casa delle Arti e del Gioco — Mario Lodi, 2016.

B3 1d., Cominciare dal bambino. Scritti didattici, pedagogici e teorici, Torino, Einaudi, 1977.
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attivita extrascolastiche, organizzate addirittura in casa pro-
pria, cui partecipano bambini, giovani e adulti. La cinepresa
passa cosi dall’aula alle abitazioni e alle strade del paese,
mostrando non solo come si possa insegnare 1’italiano par-
tendo da una diversa lingua madre (e non ignorandola o, ad-
dirittura, calpestandola), ma anche mostrando la riscoperta
dei canti, delle danze e delle storie che attestano una civilta
contadina portatrice di valori che possono aver ancora senso
nel mondo contemporaneo. Il tema della puntata, in cui la
figura “esperta” chiamata a commentare la situazione del-
le minoranze linguistiche e delle loro scuole € quella di un
giovane Tullio De Mauro, ¢ dunque quello dell’alfabetizza-
zione, ma in senso “espanso”!4, non come semplice capacita
di compitare lettere e sillabe, ma come possesso di uno stru-
mento culturale a tutti gli effetti e in cui 1’alfabeto & freiria-
namente connesso all’intero mondo vitale di un popolo.

La terza puntata (Lavorare insieme non stanca, anche
questa una citazione dal titolo di un autore, Cesare Pavese,
rilevante nel milieu culturale dell’Italia di quegli anni) torna
al Nord, ma quello della grande citta, Milano. Qui, nel quar-
tiere periferico di Gorla, dove giungono molti immigrati dal
Meridione, opera la maestra Caterina Foschi che, insieme ai
colleghi Pino Rosania e altri, da vita a una “scuola speciale
a tempo pieno” aperta a tutti, una delle prime: si tratta della
scuola elementare di viale Sant’Erlembardo. Il metodo coo-
perativistico — tipico delle scuole milanesi che si ispiravano
all’MCE (ed ¢ curioso notare come, fin nei nomi, le coope-
rative scolastiche della scuola del documentario ricalchino

14 Sull’espansione del concetto di alfabetizzazione, mi permetto di rimandare a D. Felini,
Crossing the Bridge: Literacy between School Education and Contemporary Cultures, in J. Flood,
S. Brice Heath, D. Lapp (a cura di), Handbook of Research on Teaching Literacy Through the
Communicative and Visual Arts, New York, Erlbaum, 2008, vol. 2, pp. 19-26.
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quelle della assai piti famosa “Casa del Sole” al Trotter!>) — &
cio che De Seta mette al centro della sua rappresentazione
televisiva, non pero6 in chiave ideologica bensi metodolo-
gico-didattica, mostrando come, attraverso questa modalita
di organizzazione della vita scolastica, i bambini abbiano a
disposizione un maggior numero di situazioni di apprendi-
mento in cui mettersi in gioco come persone e come cittadini
in relazione, nonché sperimentare competenze legate si alle
discipline di studio, ma collocate entro contesti — come di-
rebbe Dewey — di «vita sociale semplificata»!®,

Infine, la quarta puntata, dal titolo / “diversi” e con la
voce narrante di Stefano Satta Flores, spiega 1’esperienza
del Centro medico-psico-pedagogico per bambini disabili
di Cutrofiano (Lecce), uno dei primi ad avere “decentrato”
il proprio servizio. Come noto, in Italia, prima delle Leggi
118 del 1971 e 517 del 1977, i bambini “handicappati” non
frequentavano le classi normali ma scuole o centri speciali
che curavano soprattutto la loro riabilitazione, nel senso
di una, talvolta forzosa, “normalizzazione”. Il Centro di
Cutrofiano, invece, mantenendo la presenza di molteplici
professionalita, aveva cominciato a operare 1’inserimento
dei bambini nelle scuole, seguendoli in forma individualiz-
zata e supportandone famiglie e insegnanti. Probabilmente,
questa tematica era talmente rilevante nel sentire sociale di
quegli anni, che la Rai scelse di trasmettere questo episodio
separatamente dagli altri e in una collocazione di palinse-
sto migliore: che il tema fosse di grande momento, peral-
tro, lo dimostra anche un’altra produzione Rai, il film per
la Tv del 2016 La classe degli asini, dedicato, in chiave

15 Cfr. B. Libretti Baldeschi, I/ pensiero e l’azione dei CEMEA, Milano, Associazione
CEMEA, 1996, pp. 122-123.

16J. Dewey, Il mio credo pedagogico, Firenze, La Nuova Italia, 1954, p. 11 (ed. or. 1897).
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rievocativa, alle battaglie di Mirella Antonione Casale e
dei genitori torinesi dell’ ANFFAS che si batterono per 1’in-
tegrazione dei loro figli disabili.

Se questa € grosso modo la sinossi dei quattro episodi di
Quando la scuola scambia, nei paragrafi seguenti cerche-
remo di proporre un’analisi piu approfondita dei principali
temi pedagogici che il regista vi volle trattare, in modo da
delineare, passo passo, la peculiare immagine di scuola che
intese trasmettere al pubblico.

3. Fare scuola attraverso il fare

I1 tratto della scuola che idealmente De Seta volle mette-
re in primo piano ¢ certamente quello della predominanza
dell’attivita diretta, manuale, laboratoriale del giovane sco-
laro all’interno del processo di apprendimento. Si tratta di un
tema caratteristico di tutto il dibattito pedagogico dai primi
anni del Novecento in qua, anche se forse i suoi argomenti
non sono riusciti a penetrare fino in fondo né la quotidianita
scolastica — e si assiste ripetutamente a significativi ripensa-
menti!” — né I’immaginario collettivo: & curioso notare, per
esempio, come in una saga cinematografica recente di gran-
de popolarita, come quella di Harry Potter, I’insegnamento
sia rappresentato in forme ripetitive e libresche, e cid seb-
bene la didattica della magia e dei misteri sia classicamente
stata sempre intesa non come un processo di “trasmissione”

ma di “iniziazione”!8.

I7 Per es., cft. P. Mastrocola, Togliamo il disturbo. Saggio sulla liberta di non studiare, Parma,
Guanda, 2011, pp. 104-130.

18 Cft. H.J. Perkinson, Three Metaphors for Education, in 1d., Learning from Our Mistakes,
London, Greenwood, 1984, pp. 3-20.
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Al contrario, il tema dell’attivita diretta dei bambini vie-
ne immediatamente proposto da De Seta con le parole di
Mario Lodi, intervistato nel primo episodio di Quando la
scuola cambia. TR

Piu ricche sono le esperienze concrete, reali, pit materiali
ha il bambino da elaborare con la fantasia. Cio¢, la creativita
ha bisogno di esperienze. La scuola cosiddetta tradizionale
trasmette dei contenuti, il bambino li riceve e deve rendere
conto che 1i ha assimilati, anche se non € pronto a riceverli,
perché il suo modo naturale di apprendere — ci dice la scien-
za psicologica — & un altro. Fin dall’infanzia, il bambino, at-
traverso 1’uso della fantasia, della memoria operativa, della
manipolazione, dell’uso del corpo, fa esperienze e produce
cultura. II modo naturale di apprendere dell’uomo € questo,
sempre, fin dall’infanzia. (QSC 1!9)

Grazie a queste precisazioni, la didattica attiva non & sem-
plicisticamente presentata secondo la contrapposizione tra
un vecchio e un nuovo modo di far scuola, bensi, col riferi-
mento alla psicologia, si fa comprendere come 1’attivita del
bambino sia funzionale ad un apprendimento “significativo”.
Nella puntata, molte sono le scene in cui si vedono i bambi-
ni all’opera, per lo piu secondo i canoni della pedagogia di
Freinet: per iniziare, la classe € impegnata in un esercizio di
calcolo “naturale”, legato alle entrate e uscite della cassa co-
mune; poi, si vede I’immancabile giornalino, con la scrittura
collettiva, relativa correzione collegiale dei testi, la battitura
con la macchina da scrivere, I’impaginazione, la stampa al

'”Nel presente saggio, indicheremo con QSC 1, 2, 3 e 4 le quattro puntate di Quando la scuola
cambia.
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ciclostile e la sua distribuzione per posta e nell’edicola del
paese.?? Si vede anche D’attivitd di disegno, la discussione
in aula, I’intervista a testimoni o esperti invitati in classe a
parlare di un certo argomento, la realizzazione, con le om-
bre cinesi, di una rappresentazione natalizia di luci, colori e
suoni. Quest’ultima sequenza, in particolare, risulta molto
dettagliata e consente di far capire accuratamente il modo di
Lodi di intendere I’educazione dell’espressione artistica (per
lui cosi importante anche perché germinale, nel suo percorso
biografico, rispetto ad altre sue tipiche attivita didattiche), le
fasi di lavoro seguite e il modo di organizzare I’attivita dei
bambini in classe.

La scuola di De Seta, tuttavia, non ¢ semplicemente una
scuola del fare, bensi € una scuola del fare insieme. La pe-
dagogia del Sessantotto aveva sottolineato positivamente la
dimensione partecipativa dell’esperienza scolastica, anche
nelle forme piu estreme dell’assemblearismo e dell’autoge-
stione.?! De Seta, che mette in scena per lo piu scuole ele-
mentari, non ci mostra manifestazioni studentesche né occu-
pazioni, ma la dimensione comunitaria della vita scolastica
¢ comunque centrale. Il terzo episodio di Quando la scuola
cambia, per esempio, insiste molto sulle cooperative scola-
stiche che, se in Francia esistevano fin dagli anni Trenta?2,
per gli insegnanti italiani erano un’esperienza nuova divul-
gata soprattutto dall’MCE: nel caso specifico mostrato da
De Seta, si vedono i bambini della scuola milanese impe-
gnati a produrre biscotti per la merenda (cooperativa Mangia
Mangia), ma si riferisce anche delle cooperative La Fiorita

20 Cft. F. Freinet, Le mie tecniche, Firenze, La Nuova Italia, 1969 (ed. or. 1967).

21 Cfr. A. Giallongo, La pedagogia anti-accademica. Tra critica e utopia, in C. Betti, F. Cambi
(a cura di), /1 ’68: una rivoluzione culturale, cit., pp. 84-85.

22 Cfr. B. Profit, Pour I’éducation sociale. La coopération scolaire frangaise, organisation des
écoles et pédagogie nouvelle, Paris, Nathan, 1932.

111



(fioricoltura), Pio Pio (allevamento di galline) e Orto, che
entrano in funzione in altri momenti dell’anno scolastico.
Come detto, ’idea della cassa di classe, nucleo minimale
dell’idea cooperativistica, oltre che in questo episodio di
Quando la scuola cambia, ¢ presente anche in quello dedi-
cato alla scuola di Vho.

In questo, Mario Lodi consente a De Seta di andare piu a
fondo nel presentare le ragioni della cooperazione scolasti-
ca, non solo in termini di semplice metodologia didattica, ma
anche di piu profonda convinzione sociale o, se vogliamo,
ideologica. Lodi, infatti, spiega comg¢ abbia portato in classe
i due contadini che, nel paese, si erano associati dando vita
a una sorta di cooperativa agricola, e di come questa propria
scelta non fosse legata solo alla volonta di far conoscere ai
bambini le formazioni economiche presenti sul territorio, ma
a quella di presentare le difficolta, i vantaggi e le barriere,
prime tra tutte quelle di ordine psicologico, della collabo-
razione tra gli uomini. E cosi che De Seta va a intervistare
uno dei due contadini per dire al pubblico, oltre al racconto
dell’esperienza, che «si deve condividere, lavorare insieme,
[...] e volersi bene» (QSC 1), las01ando poi il commento al
maestro Lodi:

Non ¢ una presentazione di una esperienza soltanto di tipo
sociale ed economico. Secondo me ¢ qualcosa di piu: intan-
to, io ci vedo una cosa fondamentale, difficilissima, cio€ il
superamento [...] dell’individualismo, dell’egoismo, della
competizione [...] che ¢ la cosa piu difficile da superare per
tutti, anche per i bambini a scuola; il passare dall’attivita in-
dividuale motivata dal voto, per esempio, € non motivata da
una finalitd comune. [...] Poi c’¢ un’altra cosa: il fatto che
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questi personaggi, che esprimono dei valori realizzati come
vissuto, sono legati a dei problemi generali; non sono isole
felici, sono testimonianze che si legano ai problemi generali
dell’'umanita. Se oggi la nostra societa vuole rinnovarsi [ ...]
deve per forza imboccare la strada della cooperazione e del-
la solidarieta [...]; e a questa trasformazione [della mentali-
ta] per un rinnovamento radicale, la scuola deve contribuire
in massima parte. (QSC 1)

Cooperazione e lavoro di gruppo, cosi, sono presentate
congiuntamente nella vita sociale e in quella di classe, in
una dimensione molto umana e priva delle retoriche di par-
tito che pure erano assai forti in quei caldi anni Settanta.
La cooperazione — sembra di capire — non € per De Seta un
imperativo politico o un dato di fatto della realta sociale co-
munisticamente rinnovata, ma un compito educativo con cui
sviluppare gli atteggiamenti psicologici di ciascun bambino,
portato gradualmente dall’individualismo a una mentalita
piu collaborativa e comunitaria.

L’atteggiamento profondamente educativo del maestro
si accompagna a una sua singolare e rara postura anche nei
momenti della didattica in aula, come del resto richiede una
scuola basata sul fare insieme piuttosto che sull’ascoltare le
lezioni. Specialmente negli episodi 1 e 3 di Quando la scuo-
la cambia, ’insegnante ¢ rappresentato sempre in mezzo ai
bambini, non in cattedra, intento a creare connessioni € pro-
gressioni mentali, a suscitare riflessioni critiche, a mettere
in ordine le idee degli scolari, lavorando sulla loro logica.
Pilota le discussioni, questo si, ma le sa attivare anche in
maniera empatica, con un ruolo animativo € mai giudicante.
L’obiettivo sembra essere quello di giungere a una sorta di
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autodisciplina da parte degli allievi, di modo che il clima di
classe non precipiti mai in anarchia anche quando si rinuncia
a-usare 1’autorita, perché si accetta I’idea che 1’ordine nella
liberta sia condizione necessaria per portare avanti il lavoro
collaborativo.

Qui emerge un’altra delle matrici pedagogiche che, nel
profondo, hanno influenzato 1’elaborazione della pedagogia
cinematografica di De Seta e che questi rivelo a posteriori
durante un’intervista rilasciata a Goffredo Fofi. Alla doman-
da: «Nei tuoi lavori si sente una sorta di riferimento a una
Grande Cultura, non di oggi», il Regista rispose che «A me,
in realta, interessa Tolstoj, il suo amore per il mondo popola-
re, la sua “grandezza” morale»?3. E certo, allora, che De Seta
abbia visto nell’educatore russo proprio questa attenzione a
rispettare la liberta dei bambini, a partire dal loro ascolto at-
tento. Non solo: la sua sensibilita per i temi dell’educazione
«delle classi piu umili non & dissimile da quella di Tolstoj,
la quale — lo notava anche Thomas Mann?* — aveva un’im-
mediata origine morale, sociale e “popolare”, appunto, nella
convinzione che «il popolo ami e cerchi I’istruzione, come
ama e cerca I’aria per respirare»®’; se perd i maestri preten-
dono di sapere cio che € bene e'cid che € male per gli allievi,
€ lecito aspettarsi che questi si rifiutino di sottostare a delle
pratiche educative istupidenti e non liberanti. Peraltro, anche
sul piano metodologico, le consonanze tra alcuni spunti di
Tolstoj e I’insegnamento messo in scena da De Seta sono ri-
levanti: per esempio, tra le pratiche di scrittura collaborativa
della serie televisiva e 1’episodio tolstojano raccontato sotto

2 V. De Seta, in G. Fofi, G. Volpi, Vittorio De Seta, cit., p. 43.

24 T. Mann, Goethe e Tolstoj. Frammenti sul problema dell’umanita, in 1d., Nobilta dello
spirito e altri saggi, Milano, Mondadori, 1997, p. 132 (ed. or. 1925).

2 L. Tolstoj, Quale scuola? La nascita della pedagogia antiautoritaria nell esperimento di
Jasnaja Poljana, Milano, Emme, 1975, p. 45.
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il titolo I ragazzi di campagna devono imparare da noi a
scrivere o noi da loro??°, oppure tra le esperienze di educa-
zione all’immagine svolte a Piadena in occasione del Natale
e quelle di educazione artistica dei bambini russi?’.

4. Aprirsi al territorio

I1 riferimento alla cooperativa dei contadini, trasformata
in tema di studio attraverso il racconto diretto dei protagoni-
sti, ci mostra un secondo tratto della scuola che De Seta vuo-
le portare all’attenzione del suo pubblico: quella dell’aper-
tura alla realta sociale e della costante permeabilita tra vita
scolastica e territorio, che gia Dewey?8 e tutto I’ Attivismo
avevano sostenuto, e che pero, nell’Italia degli anni Settanta,
assumeva connotati nuovi.

In buona sostanza, De Seta ci mostra due facce di tale
questione, di cui la prima ¢ quella, appena detta, dell’apertu-
ra della scuola all’ingresso di temi e persone esterne. Sem-
pre su questa linea, per esempio, De Seta ci mostra, oltre
alle cooperative contadine della Bassa Padana, come Lodi
avesse invitato in classe un uomo del paese, attento osser-
vatore della natura, per spiegare ai bambini i rospi, le loro
uova e 1 girini: cosa che fa con forse non altissima precisione
scientifica e, nonostante le telecamere, passando dal dialetto
all’italiano, ma con un’evidente passione per i segreti del
mondo animale. «Questa mattina ci ha portato i due rospi
accoppiati — commenta Lodi —, questo animale cosi schifo-
so, di cui tutti hanno paura, ce lo ha fatto quasi amare, ci ha

26 Iyi, pp. 119-150.
27 Ivi, pp. 257 e ss.
28 Cft. J. Dewey, Scuola e societa, Firenze, La Nuova Italia, 1949, pp. 21-40 (ed. or. 1899).
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avvicinato a lui e ci ha portato a superare questa barriera,
questa paura» (QSC 1), tornando ancora una volta su questa
idea degli ostacoli psicologici che ci separano dagli altri e
che 1’educazione deve aiutare a superare.

11 secondo aspetto, poi, che De Seta mette in scena in
Quando la scuola cambia relativamente all’apertura della
scuola alla comunita sociale & quello della scuola come “co-
munita educante”. Nel quarto episodio, ad esempio, parlan-
do dell’integrazione dei disabili, non solo De Seta presenta
una scuola accogliente, ma mostra come questa apertura a
bambini che ne erano solitamentée esclusi ¢ resa possibile
proprio dal fatto che, nell’affrontare i problemi, fossero
coinvolti anche i genitori e le varie realta dell’intervento
specialistico, in un’ottica che Tramma definirebbe di «ter-
ritorio gentilmente formativo»?®. Il centro medico-riabili-
tativo o la scuola, dunque, non sono istituzioni chiuse, cui
la:societa delega alcune funzioni, ma realta intessute nelle
trame di un contesto: «la scuola — si ribadisce — € un servi-
zio sociale a-disposizione di tutti» (QSC 4, corsivo nostro)
(e torneremo su questa idea della scuola come “servizio
sociale”). Nel terzo episodio, invece, una lunga sequenza
& dedicata a mostrare, nella sctiola elementare di Gorla, il
lavoro svolto per classi aperte, in compresenza (ben prima
della legge 148 del 1990 che la rese usuale in tutte le scuole)
e per gruppi misti d’eta. La maestra Foschi, voce narrante
dell’episodio, spiega non solo quali procedure abbiano loro
consentito, sul piano legale, di attuare tutto cid, ma anche
i vantaggi di un modello organizzativo in cui non ¢’¢ una
corrispondenza rigida tra una classe e la sua insegnante
(unica), ma una gestione, anche qui, collegiale delle varie

29 S, Tramma., Pedagogia sociale, Milano, Guerini, 20183, p. 63.
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attivita; 1l tutto, in termini estremamente costruttivi e nop
“rivoluzionari”, quali forse si ravvisavano, per esempio, in
De Bartolomeis®°. Infine, un’immagine di scuola aperta alla
piu ampia comunita sociale si ha anche nel secondo episo-
dio di Quando la scuola cambia, laddove il professor De
Padova, nonostante insegni in una regolare scuola media
del paese, ha organizzato attivita dedicate alla riscoperta
delle tradizioni folcloriche della comunita albanofona. Tali
attivita coinvolgono 1 ragazzi insieme a giovani, adulti e an-
ziani, 1 quali nel filmato vengono piu volte ripresi in una
lezione tenuta al pomeriggio, addirittura nell>abitazione pri-
vata dell’insegnante; attivita che poi «diventa quasi naturale
sentire il bisogno di esportarle all’esterno, e cio¢ la scuola si
riapre anche in uscita alla realta con la quale ¢ in contatto»
(T. De Mauro, in QSC 2). L’essere strumento di crescita
per ’intera comunita ¢ definito da De Seta «l’aspetto piu
avanzato e originale» della scuola di San Marzano (ibidem).

E nel contesto di questa puntata che il regista inserisce il
riferimento esplicito alla “legge” di istituzione dei distretti
scolastici (in realtda DM 416 del 1974, uno dei c.d. “Decre-
t1 delegati”), che dava alla scuola «1’obiettivo della crescita
culturale e civile della comunita locale» (QSC 2) e apriva la
strada alla gestione partecipativa della vita scolastica, non
piu affidata ai soli professionisti della scuola, ma anche a
genitori, studenti e rappresentanti di Comuni, organizzazioni
sindacali e forze sociali, al punto che «la scuola, pur istituita
dallo Stato, non ¢ piu statale come altri uffici ed apparati,
perché finisce con I’appartenere alla societa civile in tutte le
sue articolazioni ed espressioni»>!.

30 Cfr. F. De Bartolomeis, Scuola a tempo pieno, Milano, Feltrinelli, 1972, pp. 110-114.
31F. De Vivo, Linee di storia della scuola italiana, cit., p. 182.
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Sul tema della collegialita si gioca una significativa dif-
ferenza tra i documentari di Quando la scuola cambia € il
Diario di un maestro: in questo, infatti, le scene del maestro
D’ Angelo con i colleghi sono solo due o tre, abbastanza brevi
e orientate soprattutto a mettere in luce le differenze di stile
pedagogico tra il protagonista e gli altri maestri. Addirittura,
una delle accuse che la signora Ulivieri muove a D’ Angelo
& proprio quella che «Lei, sin dai primi giorni, non ha voluto
sentire nessuno, come se noi fossimo qui per ostacolarLa, o
per danneggiarLa, e non per consigliarLa, aiutarLa» (Diario
4). In sostanza, un’accusa di scarsa.cqllegialita. Questa scel-
ta narrativa di De Seta non credo possa essere attribuita a un
mutare della sua sensibilita (o di quella collettiva) nel breve
scarto temporale che separava le due produzioni televisive,
quanto piuttosto al voler accentuare, nella narrazione un po’
«manichea»’? che si fa nel Diario, la solitudine, o addirittura
|’emarginazione, a cui il protagonista, unico buono, si trova-
va costretto dai suoi colleghi, tutti raffigurati come cattivi.

5. Ascoltare i bambini per costruire una scuola “di tutti”

C’¢ un particolare sconvolgente (minuscolo, ma pedago-
gicamente sconvolgente) nella scena che apre la terza pun-
tata di Quando la scuola cambia, quella di ambientazione
milanese: la maestra Foschi € nel cerchio con i bambini della
sua prima elementare, fuori piove, ¢ la maestra li fa parlare
di questo fenomeno atmosferico (maieuticamente: «io della
pioggia non so proprio niente», QSC 3), di come secondo loro
si origina e degli effetti che produce; 1 bambini espongono

32 Cfy. F. Castelli, Diario d’un maestro, in «Civilta Cattolican, CXXIV, 2947, 1973, p. 54.
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le loro teorie ingenue, e lei prende appunti su un notes. Di
solito, ¢ il contrario: sono gli alunni a prendere appunti du-
rante le lezioni, ma questo atteggiamento naturale della ma-
estra, filmato da De Seta, costituisce un indizio sintomatico
di un modo di far scuola che al regista preme rappresentare,
cosi come al suo consulente pedagogico, Francesco Tonucci,
che negli anni successivi dedico molti suoi sforzi di ricerca-
tore proprio a far prendere ai- bambini la parola, addirittura
nell’amministrazione delle citta, inventando e perfezionando
I’intuizione dei consigli comunali dei ragazzi®3.

La maestra milanese spiega molto chiaramente allo spet-
tatore che:

Dopo parecchi anni di scuola, si capisce che non € impor-
tante parlare: € importante ascoltare. Specialmente quan-
do si ha a che fare con i bambini del giorno d’oggi, che
sono oppressi dalle comunicazioni di massa, € hanno una
quantita di notizie, le hanno tutte dentro... Io ho capito che
¢ importantissimo fare ordine all’interno del cervello dei
bambini, perché loro hanno tutte queste cose e hanno solo
bisogno di ordinarle. Anche la pioggia: avrei potuto metter-
mi in cattedra e fare tutta una lunga lezione sulla pioggia,
[...] perd sono sicura che in questo modo i bambini non
avrebbero capito niente. [...] Se 10 non so, il bambino &
costretto a spiegarmi. (QSC 3)

Del canto suo, Mario Lodi conferma, commentando le
scene con le attivita di scrittura proposte quotidianamente
agli alunni e le lunghe discussioni in aula, che I’esigenza di

33 Cfr. F. Tonucci, La citta dei bambini: un modo nuovo di pensare la citta, Roma-Bari, Laterza,
1996; F. Tonucci, A. Prisco, D. Renzi, I/ consiglio dei bambini. Manuale operativo per promuovere e
realizzare la partecipazione dei bambini al governo della citta, Roma, Booklab, 2011.
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ascoltare il bambino non dipende solo dalla scelta della scuo-
la di adottare un atteggiamento meno assolutistico (come si
potrebbe ricavare, ‘per esemplo dai film di Bellocchio, Ne/
nome del padre su tutti), ma sia invece una necessita propria-
mente didattica:

Senza la conoscenza del bambino, non possiamo noi illu-
derci di educare, di intervenire positivamente. Non ¢’€ pro-
cesso educativo che non sia inserito sulla realta del bam-
bino, piaccia o non piaccia, [cosi] com’¢. [...] La vita del
bambino non pud essere buttata a mate [...]: sono i rapporti
che lui ha con i familiari, con I’ambiente che lo circonda.
Ecco, fare emergere questi momenti, analizzarli insieme
in modo non troppo scolastico, ma partire specialmente da
quelli che colpiscono il bambino, sviluppare alcuni temi:

noi ci troviamo sempre collegati con la realta piu ampia e
‘con i problemi generali. (QSC 1)

Sul piano didattico, allora, ascoltare i bambini, ha soprat-
tutto la conseguenza di costringere I’insegnante a impostare
tutta la sua azione in termini di ricerca invece che di trasmis-
sione di nozioni preconfezionate, come tutta la tradizione at-
tivista aveva proposto e come De Bartolomeis (ripreso dallo
stesso Tonucci) ribadiva in uno dei testi piu letti della didat-
tica di quegli anni**, collegando la pratica del problem sol-
ving al nuovo modo di fare scuola, pill in linea con le teorie
pedagogiche predominanti, puerocentrlche e antirepressive.
Come abbiamo visto, De Seta mette in scena molte attivita
didattiche ispirate a questa metodologia, sia nel Diario che

34 T due testi cui ci riferiamo sono: F. De Bartolomeis, La ricerca come antipedagogia,
Milano, Feltrinelli, 1969 (cft. sopratt. le pp. 7-9, 93-94), e F. Tonucci, La ricerca come alternativa
all’insegnamento, Firenze, Libreria Editrice Fiorentina, 1972.
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nei documentari, cercando di mostrarne anche alcune moda-
lita pratiche di lavoro come, per esempio, quella dello sche-
dario documentario che, gia proposto da Freinet®>, & messo
all’opera dalla maestra Foschi in un esercizio di cataloga-
zione degli animali osservati al giardino zoologico. In que-
sto modo, lo spettatore coglie perfettamente come si debba
procedere col gruppo di scolari, a partire dal disegno degli
animali stessi, per passare poi all’individuazione delle va-
riabili (bipedi/quadrupedi, erbivori/carnivori/onnivori, pe-
sci/uccelli/mammiferi, € cosi via), al ritaglio e bucatura dei
cartoncini, fino ad effettuare una ricerca estraendo le schede
con un ferro da calza.

La didattica che parte dall’ascoltare il bambino, allora,
non si manifesta solo nella presa di distanza da una pedis-
sequa ¢ miope adesione alle prescrizioni dei Programmi
ministeriali (che la maestra Foschi definisce «piu che supe-
rati»: QSC 3), ma anche nelle scelte di riscoprire la lingua
e la cultura popolare che De Seta descrive nella puntata di
Quando la scuola cambia dedicata alla comunita albanese
del Salento, cosi come nel fatto che 1 “suoi” maestri, proprio
rifiutando la rigidita di Programmi e libri di testo, rinuncino
di fatto a una guida e siano costretti — come ripetutamente
ammettono — a trovare da s¢ le soluzioni didattiche piu con-
sone ai loro scolari e alle situazioni contingenti, in una sorta
di salutare “pedagogia del dubbio metodico”.

La scuola di De Seta, pertanto, ¢ una scuola democrati-
ca, € per piu motivi: intanto, perché disponibile a una ge-
stione collegiale (a); poi, nel modo di fondare il sapere e
lo stesso fare scuola non sulle auctoritates ma sulla ricerca
e la “sperimentazione”, altra parola-chiave della pedagogia

35F. Freinet, La scuola del fare, Bergamo, Junior, 2002, pp. 90-106 (ed. or. 1962).
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scolastica di quegli anni (b); infine, milanianamente, perché
impegnata a colmare il divario tra i bambini provenienti dai
diversi ceti sociali, dimostrando predilezione per quelli che
hanno di meno (c). |

Se, nel Diario, questa passione educativa era mostrata
nelle lunghe scene in cui il maestro D’ Angelo (romen omen)
va di casa in casa per capire le situazioni con cui hanno a che
fare i suoi ragazzi e per invitarli ripetutamente a frequentare
la scuola, in Quando la scuola cambia vediamo insegnanti
mossi, ciascuno a proprio modo, da un profondo riconosci-
mento della poverta economica, sociale e culturale — «la pe-
dagogia nasce dall’indignazione», era solito ripetere Cesare
Scurati — di cui le classi popolari sono vittime inconsapevoli
e che la scuola pubblica ha il dovere di contribuire a colma-
re. Per questo, non stupisce che De Seta sostenga che «la
scuola & un servizio sociale a disposizione di tutti» (QSC
4),.oppure che 1’obiettivo di un insegnante sia «la riduzione
dello svantaggio socio-culturale» (QSC 3): non si abbando-
na I’idea che la scuola debba anche istruire, ma a condizio-
ne che lo faccia avendo in mente le disparita di partenza e
con lo scopo della liberazione integrale delle persone, non
semplicemente di insegnare ai «malestanti» (splendido neo-
logismo coniato dai bambini del Diario) dei contenuti nozio-
nistici che suonano solo come uno scimmiottamento della
cultura borghese.

Tutto cid — € importante sottolinearlo — avviene per De
Seta entro la cornice di un dovere di natura strettamente pro-
fessionale. La maestra Foschi dice esplicitamente: «assolu-
tamente, 10 non mi sento una missionaria. E vero che forse
faccio qualche ora in piu delle quattro che sono stabilite, ma
[...] &€ una scelta precisa quella che ho fatto. L’insegnante
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non ¢ 1’operaio che, finite le otto ore di lavoro, [...] se ne

torna a casa € non ha piu nessun pensiero. [...] L’insegnante
non chiude mai» (QSC 3).

6. Un documentario per proporre e costruire: conclusioni

Se questa idea dell’impegno sociale della scuola ¢ chiara-
mente in linea con buona parte della pedagogia sessantottina,
su un altro punto capitale De Seta prende invece una posizio-
ne non cosi allineata. Non c’¢€ traccia, in De Seta, delle de-
scolarizzazioni alla Illich o alla Snyders, né delle autogestioni
alla Lapassade o delle antipedagogie alla Schérer, secondo cui
I’istituzione scolastica ¢ intrinsecamente incapace di svolge-
re un reale compito d’istruzione e formazione delle giovani
generazioni®®. Per De Seta — come per il Tolstoj che descrive
in maniera tagliente le pratiche disastrose della scuola tradi-
zionale, ma poi decide di mettersi lui in prima persona a inse-
gnare in maniera nuova e migliore3” —, la scuola potra essere
arretrata, ma resta un’agenzia fondamentale, che puo ottenere,
con le dovute riforme, il suo obiettivo di emancipazione di tut-
ti i cittadini. E esplicita la maestra Foschi, a questo proposito:
«ci accusano di creare delle isole felici. Io penso che ognuno
potrebbe fare il lavoro che stiamo facendo noi all’interno della
scuola. Questa non & un’isola felice. E una scuola come ce ne
possono essere tante» (QSC 3).

All’occhio di De Seta, la scuola e la societa sembrano
piu disattente e arrugginite che non realmente repressive. La

36 11 riferimento va a L. Illich, Descolarizzare la societa, Milano, Mondadori, 1972 (ed. or.
1971); G. Lapassade (a cura di), L autogestione pedagogica, Milano, FrancoAngeli, 1973 (ed.
or. 1971); R. Schérer, Emilio pervertito, Milano, Emme, 1976 (ed. or. 1974); G. Snyders, Scuola,
classe e lotta di classe. Avanguardia e descolarizzazione, Roma, Armando, 1978 (ed. or. 1976).

37 Cfr. L. Tolstoj, Quale scuola?, cit., pp. 52-72.
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scuola & rimasta indietro ma ¢ trasformabile, e gia si vedono 1
segni di questa possibilita. Altra filmografia di ambientazione
scolastica, pit 0 meno negli stessi anni di De Seta, mostrava
ben altri esiti del processo di trasformazione di questa istitu-
zione: e non ci riferiamo alla rivoluzione, compiuta a suon di
cuscinate e sotto una pioggia di piume d’oca, quasi poetica,
rappresentata da Jean Vigo in Zero in condotta (che, infatti, €
di molti anni prima), ma alla rabbia contro il repressivo col-
legio barnabitico del gia citato film di Bellocchio o alla vera
e propria strage dei professori, compiuta a fucilate, con cui si
conclude /... di Lindsay Anderson (1968), palma d’oro al Fe-
stival di Cannes e film di culto del movimento Sessantottino.
Proprio su questo punto, si vede la distanza tra I’dnno a
Pietralata di Bernardini (ovvero lo spunto narrativo del Dia-
rio di un maestro), il Diario stesso e le quattro puntate di
Quando la scuola cambia. Nell’esperimento cinematografi-
o, infatti, il libro di Bernardini, militante comunista, viene
un po’ smussato nei suoi connotati politici € — come nota giu-
stamente Morreale®® —reso pill “trasversale” e propositivo (lo
dimostra anche il fatto che il Quaderno RAI che presentava
lo sceneggiato alla stampa era introdotto da due interventi,
uno del presidente del Tribunale dei minori di Firenze € uno
di Maria Badaloni, presidente dell’ Associazione Italiana Ma-
estri Cattolici). Non solo: la posizione di De Seta, non “con-
testativa” ma prospettica e progettuale, si conferma e precisa
con la seconda delle due produzioni televisive, la cui diffe-
renza rispetto alla prima € da ascrivere non ad un’evoluzione
teorica del Regista — questa almeno ¢ la nostra ipotesi —, ben-
si, da un lato, al fatto che il clima culturale stesse cambiando

38 E. Morreale, Diario di un maestro, quarant ‘anni dopo, in S. Toffetti, I/ maestro impaziente,
cit., p. 128.
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e la forza protestataria del decennio iniziato col Sessantotto
— ricordiamo che il Diario fu trasmesso nel 1970 € Quando
la scuola cambia nel 1979 — lasciasse il campo a desideri piu
accomodanti e costruttivi di cui la stessa televisione si faceva
specchio®®; dall’altro, alla differenza di genere cinematogra-
fico cui le due serie sono riconducibili. Infatti, nella sua forma
narrativa, il Diario spinge il pedale dell’emozione e mostra
soprattutto le ragioni per cui una scuola nuova e cooperativa
sia necessaria, mentre, nelle sue forme documentaristiche pit
neutre, Quando la scuola cambia presenta i modelli esempla-
ri, ideali e nello stesso tempo molto concreti, attraverso cui
quella scuola sia possibile; e lo fa vedere portando in scena
scuole reali, insegnanti reali, bambini reali e — insisterei su
questo — metodologie didattiche reali, innovative forse, ma
gia attuate, operabili e replicabili, commentate e spiegate dai
vari insegnanti protagonisti dei documentari (i testimonial
del rinnovamento, ma non quelli fasulli della pubblicita) o
dagli esperti, come De Mauro, appositamente intervistati.
Insomma, non solo De Seta mostrd una scuola diversa per-
ché legata (come si poteva dire del Diario) all’unicita del suo
protagonista, ma fece conoscere delle scuole innovative vere,
dimostrandone la concreta e plausibile fattibilita.

Sul piano interno alla scuola, allora, se pensiamo alle
quattro puntate di Quando la scuola cambia come rivolte
a un pubblico di insegnanti, ne vediamo soprattutto la fun-
zione di “corso di aggiornamento teletrasmesso” che, per
quanto schierato in direzione esplicitamente progressista,
era del tutto conforme ai valori costituzionali di diritto all’i-
struzione e uguaglianza delle opportunita: e ci0 si inscrive

39 Cft. F. Colombo, I/ paese leggero. Gli italiani e i media tra contestazione e riflusso (1967-
1994), Roma-Bari, Laterza, 2012.
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perfettamente nella logica del servizio pubblico che ispird
la Rai dalla sua nascita, nel 1954, almeno fino alla riforma
del 1975%. Se pero, rispetto,al pubblico degli insegnanti, la
serie assolse una funzione di'aggiornamento pedagogico €
specificamente metodologico-didattico, non si deve dimen-
ticare che il pubblico della serie fu anche pilt ampio e che le
tematiche scolastiche erano — come gia detto — di interesse
certamente piu esteso di quanto non sia oggi. In relazione a
questo secondo pubblico (di cui comunque anche gli inse-
gnanti erano parte) le tecniche didattiche innovative, in s€,
erano poco rilevanti, ma i documentari di De Seta furono
significativi perché si fecero portatori di una nuova immagi-
ne di scuola che servi agli italiani per rielaborare 1’idea che
avevano di questa agenzia formativa.

In un certo senso, infatti, tali documentari contribuirono a
spiegare le riforme di cui si € detto nel par. 1 e che nel 1979,
quando furono trasmessi, erano gia formalmente entrate tut-
te in vigore, ma ancora compivano i primi passi nell’appli-
cazione su larga scala e richiedevano tempi lunghi per essere
“digerite” — si perdoni la metafora — dal corpo sociale della
nazione. L’azione di De Seta, perd, non fu ovviamente quel-
la del semplice divulgatore delle politiche scolastiche del
centro-sinistra, perché la sua proposta culturale e pedagogi-
ca andava ben oltre quelle pur storiche disposizioni; oltre a
confermare quei passi, i documentari di De Seta mostrarono
agli italiani I’immagine di una scuola progressista, con ide-
ali, metodi e professionisti nuovi, € la presentarono a fuz-
ti gli italiani, non solo a quelli di sinistra, come plausibile,

40Cfr. E. Bernabei, G. La Porta, Tv qualita. Terra promessa. Gabriele La Porta intervista Ettore
Bernabei, Roma, Rai-Eri, 2003, pp. 33-59; R. Farné, Buona maestra Tv. La Rai e I'educazione da
“Non & mai troppo tardi” a “Quark”, Roma, Carocci, 2003; F. Monteleone, Storia della radio e
della televisione in Italia, cit., pp. 333-422.
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sensata, adeguata ai tempi e orientata verso un modello ra-
gionevole di societa. Mostrarono che una scuola diversa &,
non solo possibile, ma anche auspicabile, e lo mostrarono
con toni partecipi, ma non propagandistici, al grande pubbli-
co della televisione.

In estrema sintesi, allora, potremmo dire che Quando Ila
scuola cambia contribui a far evolvere I’immaginario colletti-
vo da un’idea di scuola statica, gerarchizzata e a cui gli italiani
si dovevano rivolgere con rispetto e reverenza, ad un’idea di
scuola partecipata, democratica, progressista e inclusiva; in
piy, sul piano di un diverso e piu specializzato pubblico, ebbe
la funzione di far conoscere agli insegnanti le possibilita con-
crete di un nuovo modo di fare scuola, invitandoli cosi a dare
forma e vita a quella nuova immagine di scuola.

127



