ASPETTI DELLA PRESENZA PETRARCHESCA
NELLA POESIA ITALIANA DEL NOVECENTO



.1 recupero del _modeilo « classico » per eccellenza
_ della tradizione lirics - italiana, cioé del Petrarca, me-
‘diato sia pure da molteplici e pilt recenti esperienze

-culturali, & un fenomeno di rilievo nel panorama della .

poesia e della riflessione critica novecentesche !, Esso,

-1 tale argomentic non & stala ancova prestata, tuttavia, la dovuta
Cattenzione. Ad eccezione &i un lungo e approfondito; sageio 61 A, Norsry,
Le poetiche -critiche noveceniesche « sub specie Petrarchae s, in Le poe- -
tiche critiche - novecentesche, -Firenze 1970, pp,  225-2821, volto s . veri-
ficare  Vincidenrza  della poesia - petrarchesea . sulla . riflessione . tgoris
~ca . degli ermeticl, non esistono studi. complessivi & indagind sneliti-
che sul « petrarchisine » novecentesco, Non pil di gualche accenno st
Cnud trovare dnoC: CAncateErra, F1 Pefrarea e il pelrdrehismo, in AAVVY., -
Questiont e correnti di storia lelteraria, Milano 1949, alle  pp, 204:205, -
e non- altrs-che - un ‘breve -risssunto della: comunicazione improvvisata
durante - lo - svolgimento: del - ¥II «Congresso - dell’A 18117, ¢ Yarti-
colo ‘di D, VarLems, Pefrarco e la poesic contemporanen, in « Studi pe- -
travcheschi», vol. - 'VIL 1961, pp. 351-384. (Sulla - stessa rivists, che.
“-raccoghie gli Attt di-guel Congresso, si veda . pure lintervento .di M.~
SansoNE, La crisi-del Petrarchismo, pp. 391-393). Sono piuttosto da: se-

gnalare le acute -osservaziond &i dué studiosi della lingus poetica. ite o
Hana del Novecento, e precisamente di P, 'V, MENGALDO, -Aspetti e fen- -

" -denze delle lingun poetica- daliona del Nowvecento, in La . tradizione

del Novecento, Milano 1675, in - particolare alle pp. 131-132, e Infro-
duzione a Pogli- italiani del Novecento, Milano -1978, soprattutto  alle
pp. XLIX, TILLYIT, e di ‘G, L. Brcoanta, Ricerche sulle Hngua poetica
" del primo . Novecenio, Torino 1971, alle mp. 124-125. Solo recentemente,
in occagione del sesto centenario- della mmorte del Petrazca sono appar-

st -alirl contributi i  studiosi che -affrontano, da: angolazioni diver- e

Be, guesto .- specifico tema e di scrittori che offrono la loro personale
" testimonianza sul Petrarca: Se ne da qui Velenco © G Di Piwo, La pre-
senzc . del Pelrarcn mella poesic ileliong - del Noveecento, dn « Italiani-
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se da un lato si inserisce nel pili generale movimento

di « ritorno all’ordine » e alla compostezza formale, che ._

fu tipico della cultura rion solo italiana ma europes. de-
gl anni Venti (a quegli anni risalgono difatti, per re-

- stare nel _nostfo Paese, la vitale ricerea ungarettiana,
durante la stesura del Sentimento del Tempo, del ¢ can- -

to » Haliano e della sua « costanza » attraversc i secoli;
la « riscoperta» rondesca di Leopardi, Manzoni e, in
un - certo - senso,  come vedremo, -anche del Petrarca; i
- «cedimenti » di Saba alle suggestioni dells forma clas-

sicamente perfetta de I prigioni e Fanciulle, due sue -

raccolte), dall’altro & strettamente collegato alle ‘carat-

‘teristiche del modello stesso e alla insostituibile funzio-

ne da esso svolta nel corso delle plurisecolari vicende
della nostra « forma » poetica. Tale recupero ciog, a dif-

ferenza di altri fenomeni analoghi, quale, ad esempio,

5 - il « dantismo » ‘novecentesco?, non & tanto legato a in-

stica's, a. ITL, m. 3, 1974, o, 9482500 &, RAMAT, Petrarca ¢ Ja poesia

confemporanes, in « La Piers létteraria», a. 50, n, 35, T sett. 1974, e col

- titolo Petrarca e la. serittura integrale, in « Forum Halicum », vol. VIII, =

n.-4, die. 1974, pp. 513-522; Petrarca e § poeli-d’oggi. Problemi e illy-

S mingzioni (Tavola rotonda con gl inferventi di M. -Corti, V. Serend,
A. Zanzotto, A. Porta), in « Liapprodo: letterarion, a. XX, n, 66, 1974, .

bp. 93-100; G. Pampavonz, 7 nonno i Proust, in « Il mondo s, a. XXV,

n. 32, 8 sgosto 1974; L. Pesteiiy, Peirgreg lontino, in « La Stampan, -

19 aprile 1974; A. Dosy, Contemporaneitd del Petrarea, I « Cenobio s,

-4, 19785 G Grooics, Signor Petrarca, permetie che Ig intervistiz, in

La letteratura verse Hiroshima, Roma 1976, PR 335-341; AAVV. France-

. &0o Petrgrea nel v7 centenario della morie, Bologna 1576, che racco- . .
Jglie ; gl - scritél; gia pubblicati - in .altre sedi, di R. Bacchelli V.-

Branca, A. GiuHani, M. Luzi, Al Porfa, . Sanguineti, V. Sereni, AL

" Zanzotto, e in appendice ripropone due articoli di . Bellonei e D, .

Valerl; . Petrarce - e il . petrarchismo. Un'tdeologia . della - letierg-

ture e eurs @i M. Guglielmineiti,  Torino 1977, alle pp. 49 e 182196,
Altri - contributi - particolari, reiativi a singoli - autori,  si.- citeranng

. nel corso deflindagine, quando se ne presentery  I'oceasione,

% . 8ual recupero del modello dantesco nel nostro secolo, tra gli "stixdi' ]

di carattere generale, cfr. M. GuenieLMINErsL, Con Dante altraverso il
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dividuali predilezioni di stile e di concezions poetica &

ideologica, ma investe, per dirla col ‘Mengaldo, il .« mi-

~ nimo comun denominatore »°%, ciod la sostanza stessa,
e non solo linguistica, della nostra tradizione letteraria,
- Ohi pertanto ha parlato di una « crisi del petrarchismon?,

(v e sia pure del grande petrarchismo », s'intende), che

avrebbe ‘luogo nella lirica italiana del Novecento, non

ha evidentemente tenuto conto di guesto pid “sottile,

impalpabile; eppure « consustanziale » petrarchismo, che -

caratterizza la lingua poetica italiana, «con la sua vo-
cazione a un- assetto monolinguistico» ?, correlato a un

~atteggiamento introspettivo e di confessione; .-

Ovviamente, 1a « fortuna» di Petrarca nella prima

- .meth del Novecento non: presenta uno svolgimento ret-.

tilineo. . Piuttosto, si potrebbe  rappresentare —grafi-

camente c¢on una curva che, dopo essersi abbassata nei

primi due- decenni del secolo, $'innalza  gradualmente -
gia sul finire del secondo, ciod al tempo de « La Bon-

-dan ‘e del movimento di restauraziones neoclassica, cui

Novecento; in' Petrarcd fra - Abelardo -ed Bloise e’ altri ‘saggi-di letfe-

rature -italiona, -Bari 1969, pp. 201-398; ‘M. PeiruccianNy, Danfe e le

: poetiche contemporanes (Dal mistera alla scienza?), in Idoli e doman-
V- de delle poesia, Milano 1969, pp. 105-128; -S. RamAT, - Una traccie dan-
‘tesce, in La plonte delle . poesia, cif.; A. Novmri, Denie e il Novecen-
Cto, In « Studi danteschin, vol. 48, 1971, pp. 185-209; I« SCORRANG, - Modi
s ed esempl. del dantismo noveceniesco, cit.; AA.VV., Dante nelly lette-

- rature dtelionn del Novecenio, cit. -

3 P. V.:MeNGatoo, Lo tradizione ‘del Novecenio, cit, p, 131. T
4 CfF. M. SansonE, Lo crisi del Peirarchismo, cit,, dove si afferma,

: tra: l'aliro, che .« la miova. poesia [...] muove da . una poeties  che,
- rompetdo  deliberatamente - col passato, rompe [...] con il Petrarca

e la eivilth poetica italiana dal Trecento ai primi del Novecento o
si. getta - allo sbaraglio, ¢ .pone come- primo canone il .rifiuto  della

" ‘tradizione » (p.. 392);

.5 Sono entrambe espressioni di P. V. MeNeaLpo, La -tradivione del
Novecenio, cit., p. 132, . R . S



s'& accennato, per toccare il suo vertice negli anni Tren-

a-Quaranta, vale a dire nel periodo culminante del co- -

-siddetto ermetismo poetico e critico, e ecala poi di nuo-
vo, vertiginosamente, nel dopoguerira ¢ negli anmni Cin-
quanta con Paffermarsi della poetica heorealista.

. Allinizio del secolo, ‘1 futuristi, come 'si intuisce
facilmente, erano agli- antipodi dei canoni poetici pe-
‘trarcheschi, non solo per le rivoluzionarie innovazioni

“« tecniche » proposte da Marinetti, i1 fondatore del mo--- '

- vimento, nel Manifesio del 1912, ma anche, soprattut-

- to forse, per il netto rifiuto di tna poesia intimistica

e soggettiva, che facesse leva sulla psicologia dell'uo-

mo, ritenuta ormai talmente priva di interesse da es-

-sere - sostituita, nelle loro opere, da una sorta di ¢ os-
- sessione lirica della materia », ciod dal clto della mac-
- china e del progresso tecnico, dall’esaltazione del pro-
- dotto -intlustriale e della bellezza della veloeita, Tutta-

- via T'abisso, che separava i futuristi dal Petrarca, non
_impediva al lorc capo di ergersi, nazionalisticamente,-

" a difensore dell’s italianith » dell’autore del  Canzonie-
re, allorché, come ha raccontato lo.: stesso Marinetii,

“uno studente cubano osd metterla in dubbio, sostenen- |

.~ do la tesi che il Petrarca; da lui ritenuto « supenore )
- a Dante, fosse « francese d’elezione » ®, _ >

. Quanto ‘a’ D'Annunzio, benché un suo fedele b10~
-grafo testimoni Pinteresse del poeta abruzzese per o
-pera -del Petrarca, affermando che «quando egli [IVAn-

8 L’epxsodm & narrato da F. T, MariNETT n Una scmszbzlzta e

liana nate in Egitto, in La gronde Milano - tradiziongle e Futurista,

T a curs di I, De Maria, Milano 1968, p. 211, 8ul rapporto tra Marinetts
e la tradizione classica italiana cfr. E. CHITBEYTL,  Marinett, In tradizione @ .
e due claseici, in AAVYV., Marinetti juturista, Mapoll - 197‘? pp 208-220,

By

nunzio] era in- viaggio ed arrivava in albergo, il suo-

primo gesto era quello di togliere dalla valigia il Can-
- Zomiere e di deporlo sul comodino accanto al letto »nt,
Vincidenza del Petrarca sulla sua. poesia non raggiunse =
‘mai il grado di un profondo assorbimento, di un'intima
-adesione, ma si fermd, il pilt.delle volte, al livello: del--
JToceasionale citazione, sfoggxata per civetteria letteraria, -

dell'utilizzazione - compiaciuta e prezicsistica di versi

-e stilemi. Un siffatto approccio estetizzante non pote- |
-va che condurre D’Annunzio a scambiare guelld che -

& uno dei pregi maggiori del Petrarca, 1a sobria e clas-

_sica scelta dei termini, per un’ grave difetto, e iamnta~_
ore qumdx nel . Secretum, la mancanza -dell’s amor sen:
-suale -della parola». «I1° poeta laureato  di  Arezzo Byl
- scriveva lautore delle Laudi, tessendo un « encomios
- della propria arte, «per conoscer sé stesso [.. ,} 81 specs
chiava nel suo latino secolastico, ahi, non come in la- -

mina d'oro ma’ come in. pmmbato vetro’l II mio Hin-

' 'g‘uaggm per- contro mappartaene come B pm. potente o

de’ miei istinti : & un istinto. carnale puirificato ed- esals

tato: dal fuoco bmnco ‘della- mia - intelligenza » *.

L'« antipatia » manifestata invece. apertamente da

Gian Pietro: Lucini nei confronti del Petrarca in- u:ma, -

recensione g un’edizione del Canzomereﬁ i spiega fa-

c11mente £Lon Ia posxzmne di rzﬁuto glo"bale d.esll 1st1tu— :

U AndoNeNg D’Ammnzw aneddotico, Milano’ 1953, p 125,
SE G DANNUsz Il secondo amante di Lucrezig Buti, in. Prose

"di ricerca; di lofta ..., Milano 1956, vol,- I, p. 193,

9 L recensions di Q. P, Luomwt g M. Scnmn;m' I canaomere

di " Franceseo. Petrurea secondo. Pautogrefo con le note. di Giuseppe
" Rigutini ... (Milano 1908), apparve nelia rubrica Le « novitdw del:

mese su -« Lo Giovane: Italia», n. 1, genn, 1909; pol in G. ®, Lyonws, -

' U L#bri e cose seritte, a cura; di G._ Viazzi, Napoli 1971, pp.. 2228,
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zione letteraria e artistica nel ‘suo complesso, assunta
ormai dall’autore di- Eevolveraie. Non a caso, in que-

sto articolo, Petrarca viene accostato a Raffaello ed en-

trambi  sono . considerati i capostipiti, nei rispeftivi

campi, di un‘arte fredda e ingincera, formaizsta e ari- -

~ stocratica :

Sul Canzoniere & inutile ogni cbminerim;--si dice che futti-
- .avrebbero il “dovere di leggerlo; mi fide. Quanto al Petrarca, .
col pericolo di sentinmi- ridere in faccia, confesso molto can-

‘didamente la  mia sntipatia. B pogta- dmpeccabile ‘¢ . sapiente

- troppo per non essere freddo e per non persuadermi : & troppo _' :
aureo; & eccesgivamente ricco di virti formali per essere sin-

‘cerd. Il cantore di Laura ed §i pittore della Fornaring vengono

- medesimamerite a partecipare della mis indifferenza; non hamno -
trovato il modo di giungermi al cuore e ifurono li- stipiti. di
‘queilarte di corte e.di gelate compostezze, per cui I'uno divie

rilizzd PItalis coll'Arcadia, Taltro: blandi 41 falso . mecenatismo
delle signorie del passato, scendendo sino . alla caricatura col
"Niccold Batoni. Petrarca e Raffaello, entrati trionfanti nell’Acca-
Jdernda, non operano - pii nella vita, sono mortl alla sensibilith

ed allg passione del popolo fossili nelie scuo}.e di nostra retori- B

ca 1o,

Anche la ricerca poetica dei « vociani» si svolse

- completamente al di fuori delP’ambite dellas tradizione

' petrarchesca. Alcune delle pili costanti caratteristiche .

di quest’ultima infatti, come la straordinaria raffinatezza

dello- stile; la compostezza formale, Ia splendida ma -

limitata gamma linguistica e fematica, mal si coneilia-

vano con l'ideale di una poesia che non fosse mera -

- esercitazione letteraria, «motivo di consclazione nella
limpidezza della rappresentazione e del canto », ma stru-

10 Thid, p. 23
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“mento di conoscenza totale, « azione diretts nella ricer-

ca - della verita» ™, a ocud bisognava sacrificare ogni re-
siduo retorico. Non s vuol dire, Sintende, che il momen-
-to deil’elaborazione formale non avesse un particolars.

rilievo nella prassi poetica dei vociani, ma solo che gli

strumenti espressivi, di cul essi si servivano, dovevano
essere adeguati alla nuova, angosciosa problematica del-
Yuomoe moderno,; dovevano rispecchiare, senza mediazio-
i letterarie » di sorta, la profonda crisi dell’individuo
e della societh. A queste esigenze rzspondevano da un
..1at0 la predﬁemone per il « frammehnto », ciod per il bre-.

ve brano in prosa 6 in poesia, nel guale soltanto pote

-va : conservarsi intatta l’orlgmama ntuizione lirica, di
contro alle’ massiccie e ambiziose costruzioni classi-
cheggianti, alle vecchie forme chiuse e perfettamente o
- composte, rion - del tutto  scomparse nella produziohe’
- poetica del tempo; dall’altro, T'uso di regionalismi, ar-
-caismi, -tecnicismi, termini del linguaggio quotidiano,

preclusi per sempre  nella nostra tradizione lirica dal-

‘Tesemplare 'monolinguismd“delia poosia petrarchesca, .

& che Rebora e Boine, Jahier e Sharbaro non disdegna-

S rono di -immetieré nei loro  versi per. esprimere; cof - :
Amaggiore sincerita e unmedzatezza quell’« amalgama »
'che ai-loro occhi era la vita dell'uomo.. '

‘Non desta dungue alcuna meraviglia che nell amblem RO

: __te fortemente: antitradizionalista della - rivista fiorens

: _'tma presse uno del pm rigorosi « moralisti » della « Vo:-
e »; 11 trmstmo omplo Siataper 11 norihe del Petmrca :

: 3 G Pnzzx Ly poesm ztalvam del Noueeento Da G—oezcmo aglz_
" Ermetics, 'I‘ormo 18703, p. 8. !
2 - La - definizione, com’é Imfto, & i Bmm tn. zgm}to in S
'_.peccato e e alire Opeﬂ’ con - Ritrafto di - Boine & G.. Vigorelii,
Milano - 1671, p 4‘75 . . . . e

© 5 A L Glanmone - Traéizione & ‘innovazione
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. identificato, ci- sembra, fout court con il « deteriore s

fenomeno- del petrarchismo, divenga sinonimo di guel-

- la « letterarietd », che per autore de Il mic Carsc era
-la qfalsith del sentimento» ™, ciod « far della poesia
“ispifati da parole stampate; aver sentxmentz ﬁnta » M,
51 legga 11 seguente bmno

b1sogna nutmre tutto Iuom{} ge resmte & poeta 56 No schlatta,
) ma almeno ha’ fatto dualchecosa. Ma essere un poetino, magari

stupendo, agari: Petrarca, rmunzzo Bisogna partecxpare attiva. -
- mente  alla: vita, in futti i modi che st pué, il resto vien da sa o .

non es1ste 15,

Per contro un modeilo ancom plenamente' operam_

te presso i poeti della «Vocen, e “programmaticamen-

“te scelto da essi in funzione antipetrarchesca, era quel- -

lo dantesco, che offriva Yesempio di una poesia moral-

- mente e civilmente impegnata, e al ‘problema - dsl _Iinl
Buaggio poetico dava una soluzione di tipo plurilin- -
guistico, cosl rispondente, come ¢ gia detto, alle esi

genze di concreta e drammatica rappresentazione del

. reale, proprie dei vociani. Sintomatico, in questo sen-
80, ¢i sembra un articolo di Giovanni “Papini; pubbh~' :
‘cato su g La Voce n col titolo Le due tradizioni letfe-
_rarie, nel. quale "lo scrittore florentinog ‘contrapponeva.

- polemicamente  Dante e la « stirpey dantesca al. Pe-

ftrarca e aila « Stlfpe " peﬁrarchesca, rmvenendo nella

p. 136.
g SrataprR, Alle tre amiche, Letteﬂe Milano 1958 p. 89

] B Ibid, p. 204, Per Patteggiamento di Sialaper e hE suo rifiuto
o dellau }ettemtum # ofr. B. MatEr, Lo lefterciura. triesting del Nove-
cento, - Saggic. prermesso alP antologxa Seriftord friesting del Nm:ecentc .

- _Trwste 1968 in pameolaze le pp. 11-18

SBLE, SLAMPER L’pzstcznc a cura @ G Stupanch Mllano 1950, ;

G"?'_ :

prima « tutto quel che di rozzo, di pietroso, di dure;
-di atroce, di franco, di solido, di plebeo e nella let:
- teratura italiana », nell’alira invece « tutto quel che o’
-@i molle, di elegante, di musicale, di armonioso, di de
~corativo, diconvenzionale,. di letterario, di. Yuoto » .

Va da sé che ‘guesta contrapposizione non era aitro

nelle intenzioni di’ Papini, che "un pretesto per riven- -

-dicare 'l’appartehenza' dei- voeciani alla linea dantesea -
' della nostra letteratura, come appare ancora’ pm chig-
- ramente da quest’altm concluswo .b:rano b :

Frail I)ante ‘dantesco e 1I.Pet1'arca- petra,rchesc'o 'c’e-_iz'ritiuéin" .

- bility totale e congenita. Allarte ‘massiccia, compatta, divefta e -

sincera del privno’ si pud contrapporre ogni volta Tarte raffinats;
goave, imitativa, decorativa dellaltro. B cosi di tutti 1 lore di-

‘scendenti & collaterali, fino a noialtri. Iarte maschia e Varte fem-
 mina; . Parte di macigng e Tarte & migle; larte ple’bea & larte
.-mondana Mo : .

" Ma .:mche altm m@presentantl del mowmento vo»- o

‘cianio non facevano ‘mistero della’ loro ammirazions per

Datite e dell’aspirazione a essere considerati ghi ideali

~continuatori di qguella singolaré esperienza di poesis,

AR D Papxm Le due tmdzawm leifemme ine La Voce AR R AT n 1

4 gennato 1813, poliin G PariNg,: Opere. Dol « Leongrdo » al Futurzsmo .
S8 -eufs gi -1 Baldacm Milano 1977, PP N39-739. . La- citarione & a p
133, :

i bzd 9. ’739 A Pe{:rarca Papml ciedxc(‘) anche due sagg1 Fzgum ’

Codet Pefmrca {19281 ‘e Il Pelrarca nel Conzoniere [19307, oltré ‘4 un .
. capitolo dell’ Aurore delle Lelter ature Talicng, Tutti e tre guiesti seritti

sone ors . compresi in G. Papinn Scriftori e ‘erfist, Milano 1959, ri-

gspettivamente  alle pp.-329-335, - 335258, 164-207. Allo scrittore fiorenting -

si-deve pure’ unico - curioso caso . di - rivalutazions novecentesea del

poema ; gpico-in - lating - 4frica, che venne Iatta - perd - & scopt - pura-
‘mente 'propagandistim e - nazionglistici, Cfr. L’ﬁurom delle : Lettera--

turg . Italiona, oty pl-201,dn- cud- VAfrica . viene definito « poama. per

' - noi italiani vt,ramente nazxonaie »,



68

In ung tradizione « virilmente e complessamente ita-

' HLiana», che ha Dante come maggiore esponente, Gio-
vanni ‘Boine- inseriva  difatti, recensendoli, i Frommern:

i Hirict del scdale Rebora®, sui quali, come & stato in - '

© seguito -ampiamente dimostrato,; evidentissima risulta

n pffetti linfluenza esercitata dalle dantesche - rime

« aspre e chiocce » e dalle « petrose » . Non certo pri-

vo di significato & infine il fatto che, mentre totalnien-

te assent: sono, tra gl scmtt(m vociani, i tentat:m di

' _offmre moderne mterpretamom della poesia petrarche-

[ sca, numerose sono invece le prove esegetiche dello
stesso Boine e di Soffici e di Slataper intorno al poema

dantesco, anche se, a giudizio di qualche critico®, nes--
suna di esse raggiunge il grado di acutezza e di vivaci-
ta delle cont@mporanee mterpretazmm dantesche de}. _

Tamericano Pound.

~In sede critica, una conferma dell’assoluta unpro-' S
_pombﬂrta del modello petrarchesco, anche in un mo-
. meénto che potrebbe sembrarée particolarmente propizic:

"2l suc - rilancio, .¢iod nella fase cosiddetta « letterarig »
o « bianca» dé « La Vocen, ¢i viene dall’esplicito rifiu-
- to opposto all’agtore del Cangoniere proprio dal diret-

tore della rivista forentina, il quale pure; qualche anno

-pitr tardi, avrebbe oﬁerto una delle pilt suggestive in: |

nerpretazwm dell’arte petrarchesca Ci riferiamo ovvia-

E ments a (}mseppe De Rc}ber’cxs che orsa, pur non d1sco. .

® G, BQINE Plausz € bozte in Il peceato e Ie aztre Opere c1$
- b. 239,
S18Cfy, M Guammmmﬁﬂi Con Danie attraverso el Novecento

cit., pp. 301308 & F. Bawpini, Element! di espressionistho linguistico -
n Rebom An -AAVV., Ricerche sulla lmgua poetzca contempomnea

- Padova 1986, pp. 18-20.:

L ¥ Ofr, M GUGL:E:LMINEWI Ccm Dcmte aitmverso zl Novecento- i

‘eit. e 306
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noscendo la grandezza del Petrarca, 1o escludeva tuttavia

‘da guella storia. dells ‘poesia « moderna », alla ‘quale;
secondo il critico, ‘aveva befi poco da insegnare; e di -
- cul anzi il ‘Petrarca era accusato di aver «fuorviatos
il corso. Cosi seriveva De Robertis in un articolo ap-

parso, nel marzo del 1915, sulla seconda. « Voce », idal -
tltole' prog'rammatzco Saper - leggere : :

Si pub fare  tuna gtoria {iella ietteratura Meglio una -

‘Prova - docutmentata e ragioriata’ delly nostra personale e mai
-finita esperienza atfraverso la poesia- italiana : Trecento ‘e Ot
- tocento compresi. Una. storia ‘particolars .che serva g ristabi-
Jlire un - Hnea il cud formarsi e gpezzarsi d’un tratto -con:certa
Telicith . espressiva del Poliziano, pud serviie. aila difesa ¢i tutta

Tarte’ mioderna, senza esagerarne il valore, e neppur rmnegan-

do- giel .che ¢ di vitdle e durattro. Escludere, ad esempio,
. Un - Petrarca . da  questa  Storia non . viol . dire -cancellarne ' la )
- granderzs. -Appunto - quello’ che ‘gli altri vi cercano; e che co-
- stituisce (1o sug originalita, e -la: doleezza. del sug canto poco: .

ha da . insegnare ~oggi: e ci sono dei frammenti e . immagini,-

" che. SETVONO megtio al nostro *ps:acere. A ogm modo s ‘poesis del -
'_ ; Petrarca, grande in- sé, ebbe il torto i fuomare il ‘corso del- -
- 14 storia) Al nostd ccem pare ol m:fam avversa. Une - sforzo

personale pud rigscire” di’dando in un ordine @i idee pif gram :

_'dlose» Ques’eo i da (ilrltto d1 amzu&iare Petrarca =,

E in 'un altro sc';ritﬁo ' altrettanto famesd 'é,ppf?arsd

séinpre sulla « Voce » nel dicembre dell'anno - precede;nx B

te e intitolate: Collabomzzme alle poesia, De Robertis,

‘mettendo’ g -confronto Ia ‘poesia’ del Petrarca con quel-
. la del Poliziano, aveva notato nella prima la mancan-
Sl d1 « sca,vazzone »e di “ queila, ferme'zza ch.e é delle

LG Di ROBERTIS Saper leggere in «La Voce B, B ‘VZII B 8 39

":marzu 1915, -poi m Scntta vocigni, & cura .di I, Faiquz Fxrenze 1067,
I 154 : - . . - :
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. cose realmente vive»®, di contro al «'vivo realismo »

~della seconda : « Qui gli' aggettivi veramente risaltano,

s'incidono nella realtd, la trasformano; fino a scarnir-
la d'ogni particolare d'uso»®, I, _azzar_d_ando. un - po-
lemico giudizio, concliudeva _che « forse » futto Petrar-

ca non valeva tre soli versi, da lui citati, del Poliziano. "

Sempre sul versante critico, in ‘gquesto primo scoreio

di secolo, il solo Renato Serra dimostrd di ‘saper ap-.
- prezzare . c@nvemememente a - poesia  del Petrar.
" ca fin da quando, ancora ventenne, scelse 1 Trionfi co-
- me argomento della sua tesi di: laurea. Quel lavoro .

~in:realtd, un po’ per la fretta con cui fu composto,
umn po’ per applicazione, non troppo intimamente sen-

- tita, di una metodologis carducciana di t1p0 sto:rwo'

‘benchd. consentisse al suo autore di meritare 1z lode e

- Vacclamazione ‘dei severi decenti dell’Ateneo bolognese, . "
e conservi, a tutt’ogei, un notevole valore dal punto di-

vista Alologico, & mszgmﬁcante come opera critica e, pig

" che alla ‘storia, appartiene alla preistoria @1 Berrva. In
- esso, tuttavia, non. mancano. alcune: “valide _intuizioni, -
come quella per ‘cui, prima di esprimere giudizi' posi-
tivi o megativi sul Trionfi, occorre  « determinare con
precisione il genere Istterario a cui il poema veramen-.
- te appartenga e il fine § cui & indirizzato»®. Era un

invito; questo, 4 una maggiore concretezzs storica; cios,

. nel caso specifico, ad un esame piti attento della lettera-

SRR LR Dm Ronm’rxs Collabomzzone al?a poesia. I Contz don. me 2
__ste.sse in.«La Vocan, 4. _VII n. i, 15 dxcembre 1914, poz inn Scritii _'

vociant, cit., 1. 83,
2 Ibid., p. 85,

% In R. S¥RRa,. Scrzfts 3 cura. di G. De Robsrtis e A Grzm,

: Firenze 1958, Vol IL: pp. 31- 146,
: a5 Ibad P 61

o

tura allegorica medievale, ‘alla qﬁaze i Trionf, : come la

Divina Commedia di Dante e VAmorosa Visione del Boe- ;
S cadelo, sono mtlma,mente legatl neil’ldeamome e nella,' ;
. struttura. :

La poesia del Peﬁrarca pero lungx dall’essera locca-

- sionale incontro ¢i una tesi di laurea, continud a costi-

tuire per Serra un motivo costante di studio e di rifles-

~ sione. Da pill d'una lettera del suo foltissimo Epistolario
risulta, ad esempio, che egli era intenzionato o compiere
unindagine critica su due dei maggiori ¢ lettori» del Pe- -

trarca, esaminando e mettendo a confronto i saggi pe-

trarcheschi del De Sanctis e del Carduccl. In una letiera.

inviata all’arnico Luigi Ambrosini, cosi esponeva il suo -

“progetto : « Carducei e De Sanctis davanti al Petrarea =

-~ niente di scritto; ho riletto i volumi e fermato sui margi-
ni i punti capitali »™. Ancora pill chiaramente ne par-

~lava in un’alira, mettendorie al corrente il suo ex pro-

fessore di Liceo Emilio Lovarini‘ « 'Di ‘Francesco de

-Sanctis e di Carducel, e in genere del modo di leggere

it Petrarca’ : ‘questo & press’a poco il ‘titolo »?, 'Quesm'

progetti, che rimasero. purtropp@ a&lo sta,to' di pure

- intenzioni, si’ cma,mscono facilmente, secondo Luciano _
* Anceschi; « corme il desiderio di esercitarsi in una prova: -
a richiami tuttz interni sul variare dei sensi della lettura

nel - variare della - coscienza dell’arte 3 .- Sempre"

-neli’Epzstolarzo soprattutto nelle lettere agli ‘amici pib’
'_cam Serra eb’be modo pils volte di: esprimere la sua :
pmfonda amrmrazmne ‘per’ il Petrarea. 1a,ssoiuta preu o

R, Smaz;, Epzsmiamo, acura c‘h L. Ambroszm, 'G De Robertls,

AL Grilli, Firenze 1953, . 334

L2 rhid, e 344 : ' s :
T4 ANCESCHT, Breve pmva dz letiwa sui lettorz in Cwelia delie

' Lettere, Milano 1945, p. 21.




72

.ferenza che accordava alla sug poesm =, E in ung ac
corata lettera a Giuseppe  De Robertis, chex come 8% .

visto, aveva collocato Pautore del Canzoniere in un or-
dine minore di poesia, cosl seriveva : « Perché in fondo,

tutto st ridurrebbe -a dire che io non saprei fare a me-. |
- no del Petrarca [...]. Percid non voglio dirle che il -
‘Petrarca & un poeta unico e intero, soltanto poeta, ple-

“no -del piltl bel- comincismenti- liriel (niel sensc nostrod
che ei siano al Trondo,. inventati ¢ sentiti - 1...] con
purezza assoluta s ¥, Forse non poco peso ebbero que-
ste parole nella revisione che e Robertis avrebbe. com-

~ piuto delle sue impulsive posizioni giovanili nel saggio
~del ’38, giudicato, non a: torto; uno: dei massimi con-
tributi novecenteschi per la comprensione deila poesia

- petrarchesca. Ma di questo, come deghi altri scritti che

poeti e critici ermetict dedicarono al ’Petrarca si ‘érattera :

- pils avanti,

Nt}n ebbe nghore :Eortuna I’a:utore del Ccmzomere
. -presso i poeti contemporanei dei’ futuristi e dei vociani, 1 :

crepuscolari, 1 guali, per usare i termini di Momigliano,

- ripresi pol da Alfredo Schiaffing, paz‘tamﬁo alle estreme -

29 A me Am‘ommm (;‘Dbi seriveva dtf&tm &erra 130 maggm 19@5

& Ma parlami del Petrarcs cuasndo mi seriverad, © non- di fratis (Epd-
stolaria, cit.,, p..78), e il 7 agosto 1905 1 ¢ Troppo Spazio vorrei-a pariar- . -

t delle mie letture. Ma fo non leggo, riunisco e rimastico Virgito —

Catullo — FPoliziano — Boccaccio — Peirarca - ‘Montaighe — La | _'
Fontaine — Molidre — Maupassant - Flaubert ~ Carducel sono- i

©omiel autoris o (bid, p. 108). B & Plinio - Carli . il°23  febbraio 1006 :
% Almeno per ur’ora . al giorno passatela con gualctno’ dei nostri vee-
ch1 con 1’Anost9 O Con Catuilo, cnl Fetrarca o can Sofocie » (zbzd
248) .
D8 Ibzd p 50@

3

conseguienze quel . processo di « diseroicizzazione » o di

« sliricizzazione » ' del linguaggio poetico, -iniziato dal

Leopardi e dal Romanticismo e proseguity, nonostante

- isolate « restaurazioni » e momentanee involuzioni; dalla
U pil valida poesis, novecentesca. Quanto agli. echi o ai
veri e propri «calchi» di-versi petrarchesohx che i cre-

pmf’o}am g, in parhcmare‘ Guido Gozzano ¥ inserirono,
in cost gran numero, nelle loro composizioni, insieme
8 versi « presi a pr estito» da Dante, Leopardi & altri =
classici # _essz non sono gih un segno dellininterrotts
continuitd con la pilt illustre {radizione livica dtalias
na, ma hanno al ¢ontrario, il pit delle voite, una fun.

CElone ironics nel confrontis delle istituzioni . letterarie

del passato. In Gozzano; ad esempio,  quelle sublimi

locuzioni, nel momento In cul vengono bruscamente in-

serite in un contesto prosaico, umile, banale, perdono S
di colpo ogni traccia di aulicith e scadono al livello
di frasi proverbiali] di « tacile, frusta remmm&enzah»

3. A SCHTARFING Aniilirismo nel linguaggio delld poesia moderna,

oI Mercanti., Poeti. Un maestro, Milano-Napoli 1969, pp. 182151,

¥ . Per un- slence puntuale del « calchi» pelrarcheschi in (Gogzano

& d’obbligo il rinvio a C. CaLcireErzs; Modi peirarcheschi nellarte del o

Gozzano, in « Btudi petrarcheschi », vol. I, 1948, pp. 213-223..0ra ofr,
anche M., GUE@IELMIRSITI-M. MasoERd, Spogli danieschi’e petrarcheschi

Cdi Guido Gozeano, in o« Otto /Novecsnto », &, VI, ‘n. 2, marzo-aprile -
'108%, pp. 169-258, dove sono riprodott! e commettati it Quademo petrar-
. chesco e il Quaderno dantesco - del ’peeta plemontese. -

# @ulis tecnica delle citaziond, - che & uno degli aspetti plu vistosi
dell’opera . gozzaniane, si sono  soffermati quasi tobfl 1 critici. del -
poeta toringse, Cir. comunque in particolare, oltré al citato articolo
dal - Calcaterra, A, RoNCacLia, - Lit mantere poetica di - Guido -Gozzeno,

“in « Leonardo %, otb-tov, 193’7 pp STLHA0; 3. VOLAROEL, [ & mosaicin

i Guido - Gozzarzo Anw-Ttalics w, XEIV, 1958 . 242-254; AL DMarco-

CVECCHIO, T cafepuscolmz -« Te1zo Programmas, 0.3, 1965, in parti-
©colare il .par. .6 L« officing v i -Guido  Gozzano, o, 169-195; G, T.
L Lgscmnm Ricerche sulle lingua' poetice del primo . Nouvecenio, cit.,
o p  10T-141; 0 E MarTin, Guide - Gozsano, Torino- 1071, pp. -245-251: B,
‘PorcerLy, . Gozgano..  Originalitd e - plagl, -Bologna 1974, pp. - 83-96,
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‘ceale y da porre « sullo stesso ‘pianc delle stoviglie del-
la scialba signorina Felicita; elementi di tutto un.ap- -
barato volutamente in tono ininore » ®. Eeeo -gualche

. esempao._ Cosi mmxa un sonetto petrarchesco‘

© Afnor o mhands quel dolce. pensero =
che secreta,rm anticho e fra noi duef
s : (CLXV‘III v12)3b

. V@dlﬁ.ﬂ’!{} om nezl’EZogzo deglz amori mzczzlam tm’sto" B
daf coléoquz Izrrwerente Uso wche fa Gozzano deilin-

tero ! secondo ver‘so

_ S Allor The viene cor‘z. novelle sus,
s ghermir i  piace  l'agile fantescs
che ‘secretaric antica & frg not due

: Ancora, nel Trwnfo d’Amore il }?etrarca, cantan—
do la passmne di Sofonisba e Massmzssa a:veva scr:xtto :

Omeé ma - poche noth
fur a tanti desir s} brevi e scarse

Ecco org . 1’1mprevecizb1le Uso di- questz due versi nena
stessa poesaa,

e non il tedmso sentxmento . L
- ¢he fa le nottz Tunghe € i sonni scarsz

- =N ANE‘ONIELLI Nota dzdczscalzca m L ANCESCHIS ANTONIELLI, .

Lirica’ del Novecento, Firenze. 19617, p. 188,
: # Per le citazioni delle liriche del. Canzoniere cf sermamo del testo

“critito a cura di G Centini, - Toring 1864, e ver i Prionf, dell’edmione B

delle Rime e Trionfi, & cura di R. Ramal, Milano - 195,

o % Le oitazioni delle Doesie &i Gozzano sono tratte da’ G. Gozzmo, :
S Tulle le poesie, a eura di A Rocca e con ung Iniroduzzone dI M Gu—_'.

glielminetti, Milano 1980, -

= _e contmua

&w 13)367

(11, vv. 4142).

' '-(II,-W.' 1647,

Anche nel po&metto Ketty, composto dopo- 11 ritors

' no dall’ India, & ora compreso nelle Poesie sparse, assi-
- stisind a un proced:tmento‘ ana,logo COSI Gozzane s:iescm—
' _ve Ia siia armca :

Ma prlma deiIe nozze in tempo a;:ncora
© gsplora il mendo ignoto che le avanza

‘& qualehie amico ssplors che lesplora IR
; o F, o 17-19), .

SLa virile : :
fxanchema, ilnurbana ‘nraoatmza )
catdira i mic latin sangue gentile IR
. o L (I .vv.‘ 21«2'3)---

| Dra 11 verso 18 & e%plcra :1 m{}ndo zgﬂoto che le a—'

vanza'n, si modella sl petrarchesco «A quel poco di-

- viver che m'avanza », tratto dal sonetto CCCLXV (v.
12). ¢ Latin sangie gentile » & invece il verso 74 della
. notissima canzone  IHalia mza benché ’1 parlar sm zn— B
- darno (CXXVITD). ' : SR
o Liurto tra aulico ‘e prosaico, dx cm paﬂa Montaae_ :
| .a proposito della poesia di Gozzano,™, qui avviene dun:
-gue mediante lo straniamento dei pensosi versi del Pe- -
. otrarca dal loro contesto omgmamo g1l loro brusco a
dattamento a unatonalith allegra e divertita. Non ¢,
- siamo - d’accordo col Caleaterra; mancanza di mspetto_ .
- nei confronti @i un - poeta che Tautore. dei Colloqui =
amava moltissimo. Qui 2
' tera tradizmne auhca 1talmna 'ehe proprlo aliora con -

~

presa di mira, semmai, in-

SRR, MON’IALIZ Saggw mtmduttwo a G {swzmn Le Pcesw Mﬁam
1960, . ) : L : L
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D’Anntinzio, celebrava i suol ultimi anacronistci fa. .

stl. B le tessere petrarchesche, contenute nell’Elogio

degli tmori. ancillari, - concorrono, per effetto di con-
'trasto con la loro residua e stonata nota di- aulmxta 8

mettere maggiormente in rilievo I’ aspetto polemico della

- situazione, nella quale « fantesche » e « cameriste » ven- -

- gono maliziosamente . contrapposte alle « attrici e prin-
cipesse », celebrate dalla poesia dannunziana.

CUn precmo interito - antidannunzianc hanno amhe )
" quei calchi pefrarcheschl ai quali Gozzano affida 1a fon- -

ziong di mediare sentimenti ‘o stati - d’animo, che egli at-
tribuisce’ a,u’a,umbmgraﬁco ‘protagonista dei Collogui,
- per dare ad esso maggiore mczsmta bolemieca. B’ il caso
_dell’amdzta sentimentale, di cui finge ora di soffrire
-colui che da giovane volle modellare la propria vita
sullesempio di quella « inimitabile » del IYAnnunzio e
del suo eroe pill famoso, Andrea . Sperelli, i1 protago-
nista del Pigcere. Esaminiamo appunto due delle com-
. posizioni gozzaniane che pill insistono su questo mo-
tivo: Convito e Paolo e Virginia. Nella Pbrima il poeta
torinese, dopo aver finto di « convitare» le « poche »
donne che lo amarono, cosi.sbotta in un Iamento e
lodrammatico ¢
- Ambre no!’ Amore 1ol non seppi
~ib vero Amor per cui si-ride e piange;
CAmore non mi tanse & non mi ftange;
dnvan m'offersi alle catehe ¢ af ceppl,
SO non-amate che v Bmaste, 5 T : .
invan proffersi il .¢uor che.non s'appaga.
Amor non mi piagd di quella piaga
che mi parve doloissima in altrui...
A quale golo condannato fui?
~Non varrd suceo d'erbe o Tarte maga?

o

Gliesti versi, come acutamente notd il ‘Calcaterra, sono
un- « ricamo petrarchesco s0pra ung nuova compagine
lirica » ®. Cosl -infatti si era espresso il Petrarca nel

: sanetta LJ;XV dei Rerum vulqamum fmgmenta Lo

I begh occhi, ond*’ Tui percosso in .guisa o
ch'e’ medesmi porien saidar o piage, |

© et non gia verty derbe, o d'arie maga,

"o di pietra dal mar nostro divisa Co

A A

‘Ma anche il verso 16, « invan m’offersi alle catene e ai .

ceppi », stranamente sfuggito alla vigile attenzione del

Calcaterra, & ricalcato sui seguenti del sonetto LXXXIR:

. Oimg, il gmgo, ei le eatene, e i ceppz
eran pig. &0101 che I‘andare soioito . BT T
: -(vv. 1011

E ancora il verso 20, uche mi parve dolcissima in altruis,’

anche questo non rilevato dal critico, prende a model-

lo i petrarchesco « mi pareva un miracolo in altrm B,
tratto dalla canzone XXIII (v. 20). _
Prendiamo in esame ora Pultima strofe del poew

' .me’sto Paolo € Virginia :

TR ch1amo invano . Amore fuggxtwo
Cinvano plange questa Muosa g lutio -
"_che porta il utto & tutto cio che fu.”

Ahl S potessx amare! Ahi Se potassnt
~amare, canterei si novamente!
Ma Tlanima ‘corross =

B0, CALCATERRA Modz petmrcheschz nell arte del Gozaemo clt
p. 218, : .
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. sogghigna ‘nelle sue gelide sere...
 Amanti! Miserere, o
miserere ‘di queésts mia giccosa _
-aridita - larvata @i chimere|

Questi sono gli « originali » :
‘Yo -canterei d'amor si- novamente -

“Miserere’ del mio non degno affamio

' “Anche la posizione in fine di verso di « fugeitivos i -
- corda -due -analoghi casi petrarcheschi (CCLXIV, v. 28 .
e CCXII, v. 7). I1 motivo dell'incapacita d’amare, in

.

- Gozzano, & soprattutto un  atteggiamento  letterario,

-una « posa » addirittura per Henriette Martin, l1a qua-
le -fa notare che all'autore dei Collogui non- sfuggiva

la novith di sostituire alla fisura della -« donna dnsens
sibile'n, che una lunga tradizione lirica, risalente ai

- provenzali, aveva cantato, quella del  « poeta insensi-
bile »*. D'altra parte, lo stesso Calcaterra, che ben lo

conobbe, ci avverte che « egli pur ’corroso’ nel corpo

. e nello spirito, come si diceva & come era, in ultima

analisi, umanamente e poeticamente non era un ari-
do»*. E’ evidente allora che al « rovesciamento » dei -
dati dell’effettiva realthd biografica dell’atutore corrispon-
de l'utilizzazione «rovesciatan # di versi e moduli petrar--

8 Ofr. H. Magmiy, Guido Gozeang, cit, . 172
Cowe 41,

".nei eonfronti del 'modello dannunziano, parla, com’s noto, B SANGUINETY,

" Da DP’Annunzio o Gozrono, in Tra liberiy e -crepuscolarismo, Milanc -

i57T, pp. 40479,

(K, vV, 1564158, 163-169)

C(CEXXI, v. 1)

w1

0 C. Cavoarirna, Con Guido Goseano e aliri poeti, Bologna 1944, -

# Del. « rovesciamento »,  operato  da Gozzano nells .sua poesla |

Y

cheschi, il cui ufficio & quello di filtrare, guanto piis 'posﬂ' '

sibile, 1 reali stati d’animo del poeta e « renderli quasi
-impersonali, non pill brucianti esperienze umane, ma
‘categorie, letteratura e non vita»®, - A

e w

- Per alcuni scrittori isolati I'aggancio con la poesia

Jipetrarchesca e, pili in generale, con la nostra tradizione,
agli inizi dei loro apprendistato poetico, ebbe soprattut.
to il significato di- una preliminare messa s punto-del

funzionamento di-alcuni indispensabili strumenti tecni- - '

cl. E’ il caso-del triestino Umberto Saba, a cui la tra- _

- dizione italiana (Petrarca e Leopardi in primo luogo, = -

- ma anche Parini, Foscolo, Mahzoni)® fornisce un reper- .
‘torio tematico, metrico. e lessicale, sul quale Atappog-

‘glarsin* per tentare i primi impacciati, ma. via via

- sernpre - pilt numerosi ‘e sicuri passi. Non meraviglia

Cpercid di trovare, nelle Poesie dell’adolescensa e giooa-

B G Martawy, Devedily  offocentescy di -CGiomsano e i suo muopo

- bnguageio, in Poesia e teemica nella livice del Novecenlo, Padovs 1958, - T
L% Tu lo stesso Saba & dichiarare una volta, rispondendo’ a una
~domanda- delia figlia | « Dopo -le sterminate lstiure dellinfanzia o3
i libri che possedevo i proprio eranc pochi, assai pochi; Eranc i due

primi volumi, edizione Viesseux, del Ieopardi, un. Parini dirico, un Fo-

' -8colo, un Petrarca, commentato (per le donne gentili) dal Leopardi, un

Manzoni [...] il Poemea Paradisicce, ed un altro strano libreito |

-1 sonetti dello Shakespeare, voltati — non ricordo 6a chi e in pProsa

italiana » - (U. Sasa; Prose, & cura di L. Saba, Milano 1964, p. 248),
% Delia-sua fedelta alla tradiziornic Sabsz porta anche - infatti una

" trotivazione psieologica ;- « C'era, el profondo della sua natura —
scrisse una voltd — dualcosa che aveva biscgno di appoggiarsi sempre
o al pig sclido, al pitsicuro, & guelio che aveva faito le sue prove in un
- lungo, -nel pilt ‘lungo : possibile, . pagsato, per. pel partire . da’ quello
alia conquista di se steSso » (U, Sana; Storia e cronisioria del Canzonie-
‘re i Prose, cit., . 408). o e Co o :



i (1800-1907), di cui’ rells quinta ed ultima edizione
del Canzoniere del 1961 & presente una scelta di ‘quin-
~dici ‘componimenti, numerosi versi non suoi, inseriti
o nel corpo delle hrmhe (e sono tanti, anche nelle altre

raccolte, che egli stesso ha scritto «con qua.lche ‘esa-
gerazione » che non vi & nel Canzoniere un versc che-

. sila interamente suo)®, oppure negli incipif delle com-

- posizioni, quasi a. «dare il la» a un motivo, che solo :

‘successivamente acguistera una fisionomia. originale.

. D'altra parts, _.-_lc_J - stesso - Saba, nelia .prefazio-ne..al :
- Canzoniere del 1921, alludendo alle omissioni e ai mu-

“tamenti apportati ai versi-giovanili-nella prima raccol:
ta del 1911, intitolata,- Poesze oS scmveva

O ero forse troppo gmvane ancota per compzacermz, come-' .

me ‘ne . compiaceio adesso, “dellinoppugnabile - derivaziong - pe-

trarchesta e isopardiana di:guel primi sonetti e canzoni (hon -

ho .capito Dante che - verso i ventiireventiquattro snni); guasi

Ccehe laver ritrovato da solo nella mis stenzetta a Trieste, cosl .-

beatamente remota da ogni influenva d'arte, e quande nessuno
ancord avevs  parlato a e di buoni e di cattivi aubori, il fHlo

“doro della tradizione italiana, ndn sia il maggior titolo di no- .

Chilty, la nnglmre testimonianza - che uno possa avere dl beloind
- gBsere un' comtie Illuso verseggxatore’*ﬁ : o

Il gusto dei calchz. m Sa‘ba noh der.wa perb da e
‘estetistico compiaclmento o da- un 1r(}mca, ma. freddo .
gioco dell’intelligenza, ‘come accade, ALpiEin delieyvolte,-

- per Gozzano. Il riecheggiamento, il ‘calco, il « prestito»,
" nel poeta triestino, sono sempre la spia di Una profon- B
da affinith spirituale con il mondo di' un autore e non

CUL Baza, Prose, mt p 734

46 T, Gama, 1L Canzomere 1821, edmmm cntzca. a cura dl RER Ca- R

stellani, ‘Milano 1981, p. 6.
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restano mal prezioss riesumazioni archeologiche né, tan-

tow meno, si risolvone in puri giochi di gillabe e di suo- ..

-1 calehi petrarcheschi®, in particolare, nei primi-

. mpwm&n’tz liriei di Sabs, stenno proprio - a dimostrare y '
.. che non & Yaspetto formale del petrarchismo quello
- che maggiormente lo interessa, ma una serie di motivi,
_che egli sente profondamente. congeniali al suo tempe—» -
rarnento, romanhcamenﬁe mquze’co :

Tra questi, in primo Iuogo« & 11.m0t1v0 delia soh-

tudine in luoghi appartati (Ja propria stanzetta) o sel- _
vaggl (Ia spiaggia, i colli; i campi), solitudine;, che & -
_:mbm gia fin d’ora, da que};i’msog)pmmlbﬂe hisogno che

spingery Saba amhe m segmto x:! rxtornare tra 14 gen-

Cte di « tuttii-giorniw, per sentirsi uomo in mezzo a-

#ii altri ucmini (e basti pensare 8- paesxe come Citta
vecchia e Il Borgo). Si confrontino i seguenti versi di

_ SBaba con cgueﬂv r1porta‘€:z xmmedzatamente dopo dl- "
~ Petrarca: L : i

o Solo & pensaso daila sp;agé,la g ieniz 4 passz mvoigo 5ila
casa lontana » (Nellg sera della domenica di Pasqua, vv. 1-2):

Sy Solo et pensoso 1 pin deserti campt -/ vo mesurando a passz .
Cotardi et lemfie (RERV, vy, 1-2);

wpol stanco mi ridues in sulia sera / aﬂa mia - stanza &
inceérto . del "domani; / /. L& seggo sovra il bianco  lefficciolo » -
(Sonetic i pmmaﬁem VS T8Y s w O cameretta. che gl fosti un

porto / .a le gravi wmpeste mig diurne /.. '// G letticciuol -

.che reguie eri et confarto -/ m tanm aﬁamn o (CCXXXIV-;.

VY. 12, 58);

« Sohtano 11' sentier deﬁa collma / salzvo d,letro un bue'

S Na o hi- dafo in nota, alie pp 343 344 un breve mventarm E.

B Cactia; in Lelfure e storie di Sabe, Milano 1087,

4 Te eltazioni delle lzrzche i Saba sma tratte éali"uluma edizmne'

'._del Canzotiere, ’I“orino 1961

6 AT _Gia‘nnon'e - Tr&dizicne' o torsvarions :
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e un agricoltore s (Da un colle, yv. 3-4): xdi vaga fera le ve-

stigia sparse / cercal per pogg1 sohtarn et herml » ({’}CC‘IV Y.
| 3-4);

St Solo a volte mi mescolo alle altere / gentz del mondo
A{Cost passo -1 miei giorni, ve. 58): «perché fra, gente altem
ir ti convene » (CXXVILT, v. 118 o

Oppure‘ el motwo delia fugamta del tempo che' im-

pressmna fortemente 11 giovane poeta

RS Cbsa passo i mzez gzorm, i mest; ol anmiy (Cosz passo S
i-miei giornd, v. 1)1 wché volan: l’ore, e giorni, e gl anni, € .
LT qmesioy (7. Tempons V.. 76); - :

© o d..cora & lomtano il figlio '/ unico, € il tempo fugge % (A

. mamma vy, 95-96): .« e parte il fempo fugge v (CCLXIV, . 75)
' . e come volg / a me il mio téempo, allegro e immaginoso »

(Glauco' vv. 13-14) i @ Signor’, mirate come I fempo vola n.

_ (CEXVIIL, v. 1.

O il m()tlvi} de?ﬂ’orgoghosa coscienza delia propma '

naucente grandezza d’artista :

& t'esalto, mia -inesperta'_anima altém ¥ (Soneito di p‘frimavéi

ra, v, 8Y oo mirar si basso colla mente alfera (XX, v. 4

0 quellb di dolore inconsolabile :

«spesso ool planto vo addolcendo il duolo s (Sonetto di pri- -
mavera,. v. . 14): wonde eol tuo- gzoxr tempro ‘2 0 duolo w o

 (CCLXZEVIL v. 8.

A volte sonoe 1m1tat1 alcum attegglamentl pensosx e

e :rxﬁesswz del Petrares : o

‘g dun prino al tromo mazppogg'iai beato v (Da un collé_

~ve 12y Allor mi strznsz a 1ombra dun - bel faggm » (LIV’ V.
' "?)
Io szedo alla ﬁne«stra, e gua,rdo b (Medztazwne v, 2)
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_« Standomi un giorno solo &' la fenestrs / onde cose “vedea |

tante, et si noves (CCCEXILL, wv. 1-2).

Altre volte sono ‘riprese da Sabs alcuns parole

o - chiave dell’antico poeta :- « che celava ad ognuno i pro--
pm aﬁanm » - (Lettera ad un omico pianista. .., v. 28),

1o scorderei di eerto /i rma vita Perrore n (ibid.,

"vv 53-54), « I’aure son miti...» (Nella sera della do-

menica di Pasq*ua V.8 E moltre nelle prime due guar-
tine del sonetto Cosi passo i miei giorni si trovano in:
rima rispettivamente « annd » ¢« Inganni » o« affanni » ;

S g danni w, proprio come in tre sonetti del Petrarca (LX,
- CCXCVIIL, CCCLVID). Cosi pure « velo «._clelo », rima-
“ti nell’ultima quartina de Il sogno del coscritto,..-richia-_.

mano svariati esernpi-petrarciteschi, 11 pilv famoso del

Coguali sl trova nelly’ canzone‘ Chzczre fresche dolcz acgue '
' (vv 38-39). . '

Al di Ta di certa accesa esaltazmne mmantma, nella -
Quale sono rivissuti -affetti e sentimenti, & da rilevare

- la fondamentale sincerith dell’atteggiamento di Saba,

- la spontaneith del suo ideale rivolgersi al Petrarca o -
. del sentirsi congeniale a-lui. Né & difficilé scorgere, at- =
~traverso Pinvolucro letterario, che quei sentimenti vi-

. veste ed abbellisce, una ricca sostanza- umana, che si -
- agita dentro ansiosa di trovare una pmpma orlgmale '
e g‘enmna espressmne artistica, :

~Nelle raccolte 1mmed1atamente successwe da Versz

militari (1908) a Preludio e canzonette (1922-23), 1a pre-

senza del Pétrarca, cosi prepotentemente alla ribalta nel-
~le poesie glovanili, pur non venendo mai del tutto meno,

- ha un'importanza sicuramerite minore. Essa tuttavia &
‘rinvenibile, a nostro avviso, nel gusto, tutto petrarchesco,

. dell’antitesi, che assai bene si presta ad esprimere « I'am-
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“bivalenza affettiva » di Saba, eosl viva in questi anni da

- essere presente anche nei titoli di alcune raccolte (La
- serena disperazione, L'amorosa spina). Nei versi da-
“more (Trieste ¢ una donna, Cose leggere e vaganti, i’a-

“morosa . sping, Preludio e canzonette) spicea, sopra le -

. altre, Vantitesi « dolee-amaro » (o « dolce-acerbo »), che

in 86 sembra racchiudére Vinafferrabile significato di que- '

‘sto- sentimento, In Trieste e une donna, essa esprime a

meraviglia il diiﬁcﬂe tormentoso amore d1 Saba, per Ia' '

' moghe Lma T

per te un dolce penmero ad un amara =
rimembranza si sposa ‘

strana dolcenza lascia,
pure al r1cord0, la tus voce amara.

AL’appassionata, ¥v. 22-23)- .

" E chi mi avz:ebbe detto Ia'mm, vita
cosi bella, con tanti dolei aﬁanm :

] (Dopo i Erﬁstezza vv BES 15)

Neﬂe altre raccolte, mvece Z’antitesz rlvela 13, nas
“tura - innodente e malmosa, pla,eevole e dolorosa del" '

S gmeo W d’amore Da Cose Zeggere e vagcmtz

. onde L dolce e I’acerbe o :
_ _d1 due anni a im dissi, 2 Iul qoltanto

AFavoletia alla mia bambmd V.. 10 11} B

e ad.dﬂiczre cot tuox ‘back l’amaro
‘della bevanda .

da L’amorosa spma

E Eun vecchxo gmco un gmco che a te sola
place, che a-me & dolore

Nery malmcoma amemsa vv 56),'

(L’ultz‘:?nb'- amore, VY. 5-.6‘);. '

SR v ’?’-8),'-.
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L il ;preséfgid -
‘dell’amara - doleezza - SIS ERE
: €12, vy, 1415);

da Preludzo e canacnette v

Quanto dolee all amara' s

vita. hail mesciuto, cara - B :
T - AChiaretia, vv. 42-43),

La vita & cosi smars, S o :
“il vino - & cost dolce SRR
SR S e m‘no' . 1-z>--

_ Questl sono invece a,icum degh mnurnerevoh esempx o
di antitesi . petrarcheschl “scelti tra quelh che ci son:

B : ;sembratx pil pertmentz :

8 dolce & dei mio amaro 1a radlce S S

_ (COXXTX, v, 18), -

_ ot bene‘detto it ‘primo dcﬂce' affanno S
S e : Lo (LXI"'V..s)',
Ma _'tu prendi a diletto'i d'olo-r’ el .
. (CLXXIV V.9,

o et per far mie dolcezze am?re et emple s S
(ccx,'v. 12y,
: _'._plb far ciuara 73 notte oscura i gmmo, a
‘e ‘I'mil dmaro et adoleir Vassentio " o
S - ' (GCXV, vy 1314)

Non mancane nemmeno nelle raccolte da. questo

» -p'ermdo veri- & propm calcm aleuni dei quali, a: diffe-

renza dic queih gmvamh, vengono  liberamente utﬂzz—'

_ zati da Saba allo scopo di ottenere abili effettl espres-.
S swz come nell esempio che segue» SRR

correre it rxga quando a Zentz g tarciz
passz vorrei pensosamente andare _ IR
A Verst mzlztam, Dumnte unG marcza 3 R 13 14)
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" dove Pinversione (Vanticipazione dei due aggettivi al .

sostantivo) e enjembement * hanno la funzione di ral-
lentare di colpo il ritmo del verso, cosi veloce nella

prima parte, rendendo alla  perfezione la vagheggiata . -
dolcezza di una lenta passeggiata, contrapposta alla dura -

realth di una faticosa marcia. _
Eccc ancors altrz esempi:

1% Ed io, g8 a voite gi'st aspm mta / soffro ... (Versi .

snifitori, Durante dng moarcie, 3, vv.. 12) .0 tal oite aspra
et rin » (OCLXIL, v.-'7); - PR : :
- . nel mio cuore mc’om’incio /2 parlarti, o pensari, a
'umzeggmre » (Cose  leggere e vagenti, Lo schiavg, wv. 17-18) @
wet con duro penser feco vdneggion (CCRLIV, v. 4)
« Al tempo che ancor rara ¢ sulla balza / lo verde erbetia »

(ibid., Favoleita, vv. 1-2): « L'erbetia verde, e 1 fior’ di color’ -

Cmille » (CXCIL, v. 9))

. %« Del ben che il tuo gentile atto i fece / tutt ogg1 il cor'
-trabiocea y (Lhamorosa sping, 2, vv. 192001 « Vertute Honor, Bet

lezza, atto gentilen (COXY, v. 9

" wil desiderio . di te fuggifivay (ibid,; 9 v, 10) s et uns
cerva ortante ef fugitive / caccio...n (CCXIL, v.-7);.
o ges.e dlude col osoave visow {3bzd In riva ol mare v
24y« Olmé il bel viso, olmé 11 socwe sguardo » (COLXVII,
'R 1}

S a Com"e gentﬂe e fmlef » (Pr'eludw e canzonette C‘hmrettcz .
- v. 30): «soccorri a lalma msvzata et frales (CCCLEV, v. 7).

- -Negli anni Venti anche Saba, in sintonia con «gli =
umori neoclassici e restauratori della cultura del tem- -
po », si abbandond a « motivazioni pili ’evasive’, con un -
accentuarsi ~ ed inteliettualizzarsi -— dells vens imeli

4 Per questi e altri aspetti del lingusggio di Saba si rimanda‘a’ .

L Porato, -Aspetti e tendenze della lingua poetica di Saba, in AAVV,
o Ricerche -s_ulla.lingua poetica contemporanes, _cit.,--pp, 37-87. . :

~ca» ™. Non & difficile percid rinvenire suggestioni e ricor-
‘di delle giovanili letture petrarchesche nemmeno nelle
" raccolte che dappdrtengono alla sua .« i:érza' stagione »: - Qo
" Autobiografia (1924), I prigioni (1824, Fanciulle (19253,

Cuor morituro (1925-30), L'uomo (1928), Preludio e fughe

(1928-20). Ma & sempre il Petrarca poeta del sentimen-
1o, descrittore -di melanconici- stati d’anitno, quello che
ancora una volta 1o incanta. _‘Una conferma i & data

da I prigioni, quindici sonetti nei quali vengono raffi- '

‘gurati altrettanti diversi caratteri umeni, 1sp1ra,t1 a pre-

cise personalith storiche, artistiche o rmtoiagmhe Lo-

81 Il lussuriose 2 il Prigione morente di Mmhelangelo,’.

I1 violento ‘& Giulio II, L'amante ,Ipp{_}hte, L’erge: Ore- -
ste, L'amico Pilade, ecc. Ebbene, « Il melanconico era,-
nel pensiero di Saba, il Petrarca », dice il poeta mede-

“simo nel capitolo della Storic e cronistoric del Can-
“zoniere, dedicato aJ prigioni. E opportuno a questo

punto rlportare il sonetto per- mtero T

I\/Ielancoma mi fu sempre compagna
 Ebbi solo da lei mie tante o care - .
gioie; quei bello - ella w'ha fatto amare
- che’. Ie inie c1gi1a dx Iacrzme bagna.

Amo 11 hdo ~del” mare @ la campagna
sohtana da- un dibro ;poche & rare
legger parole; e moito ieditare,

con una. voce che in’ aere st lagna

S un ‘Fuscelletto che tra §sassi o' 1 ot L
le ‘visponde; - im' po’ china dmo la ;Erente
e tecca giy di trzstezza 1 €osa.

56 P MENGALDQ Umberto Saba m Poetz ztalmm clel Noz;ecemo, :

et P 195,
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Solo il volgo m'offende, egli c¢he fuori.

del mic bene mi trasse, e con impronte

dita toced la mia ferita ascosa.
B’ inutile gire che Saba, pur descrivendo il Peétrarca,
qui’ fa sempre il ritratto di se stesso. Draltra parte,

tutte e quindici le passioni e le disposizioni psicologi-

che; che’ il poeta ha volutoc oggeltivare nelle tormentose
CRgure di quastz « prigioni », sono passioni e disposizio-
ni psxcomgmhe sug,- delle guall egﬁ stesso sofire o si
compiace.. Tuttavia & signhificativo che, a mmbolegglare

o 'questo« sentimento, Saba abbia scelto guel poets nel gua- -
le, anche da’ gmvama aveva rlspeﬁccmata 11 proprio umore

malinconico. . :
Ed ancora il P@trarca pensmmo 11‘5}911‘&’501‘6 i-
deale di una delle voel in contrasto, e precisamente la

seconda, nella Sesta fuga del volume Preiudio e fughe.

In quests, che molti, compresd_i@ stesso Saba, gindi-
cano la sua possia pili « altan, il poeta, prendendo
-Epunto da un remoto fatto di cronaca, che aveva osser-

vato -alcuni anni prima (una fanciulla corteggiata da

due giovani, Iuno ardite, Valtro timido) volle rifiettere
4« tre istanze che [...] avevamo identificato come le piit
‘assidue abitatrici del suo cuore  la vena della gioia, la

vena della malinconia, e g vena. camemplatwa » 7, Eb-

bene, & sufficiente citare aleuni versi della seconda vOoCs,
per ritrovare ancora una volta tuttz 1 notl moth .

R cammmo sohtarzo ’
~oper-1.omonti e per i pratic

© 8 G Depenenerrs, Per  Soba, ancore In Saggi . critich, ‘1 serie,

Milano 1952, . 178,
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i dilungo daghi umant

._Io non so pilt dolee casa_
dell’ascosn mia stanzetta

 La in Uxi canto & il mio giscighio,
cuasi it letto d'un guerriero
'Nena mis stanzs ro*mta'
passeggiando solitario
_ €vv 25 26, 29, GJ &8, 73 ’?7-’?8 163 164)

_Sﬁ}litudme med,_iatwa fuga dall'tmano  consorzio, va-'.

ith delle cose: possiamo ben dire che 1a vena malin-

-comea, di ‘origine petrarchesca, ¢ una costante dell'o-
“were e dellanims &1 Saba. o

. Ne I prigioni Petrarca & presente anche attraver-

-so0 la mediazione cinguecentesca di _Mibhelangelo":ﬁunk .
- narroti. B’ curioso, a guesto proposito, osservare - che
tuttl i eriticl @i Ssba, pur riconoscerido Yimportanza
. che .in- questa raccolts assuwme la figura e Vopera di- _.
- Michelangelo (d'altra parte lo suggerl inequivocabilmen- .
. te e lapidarismente lo stesso Saba, aliorche disse :

« Questa volta'—- come pil1 tardi per il poemetto L'Uomo

= egli'si ispird a Michelangelo w) %, si riferiscono tutta-

‘vig esclusivamente allo scultore e al pittore, tralasciando

11 poeta, Il sol¢ Folco Portinari® accenna alle sugge-
- stioni del Michelangels poeta, senza peraltro indicare
~iluoghi e i modi in cui esse si manifestano, A noi sem-

52T Eama Stovia e cronistoria del Cansomiere ‘ed: eit., p. 508,
o8P, Porrrvani, Umberto Sabo, Milano (1963, p. 122, oo
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bra che quelle suggestioni si rivélino anche nell’inso-
~lita tensione espressiva, di cui si caricano aleuni versi

nei confronti di quelli petrarc,heschz presi evidentemen- -
. te a modello, e nella vigoria e plasticith delle 1mma,g1m L

che da essi balzano fuorz ‘Diamo alcuni esempi :

- al guale ;’ Amore m’ha legato inerme igniido » (Il s

. sumoso v, T-8) & Amor, che md Zegato e tienmi in croce b
C(CCLEXXIV, v, By .

« Ahi, guesti mspmtai:x zztmcz nodz » (zbzd v, 9) w tcirsele
il tempo poi-in pill saldi nodis: (CXCVI v. 12}

} . vorrel gia compite f Lopers eh'e il rmio Fato...»n wi
smmto vv. 13-14) 1 wet se mia voglm in- cid fusse compz‘ta »oo

(CCLIX, v. B}

i iempmndo i suo furor con’ ios mia pace» (Lamzca V.o
S8 e fempral o fug fHamma col irztel vzso » {T. Morlis, -

ZVQG)

‘Nelle altre- raccalte dz questo per10d0 ntomano' gh' o

accentl Soliti @ -

« d’Amor pensoso,. 1gnoto é sohtario » (Autobzogmﬁa 3.5'
v, B wld vxo sfeggm demor . Pensoso et - seriva » (OCIJ{XIX, .

Rz 5) :

.e il non mai farsi un lacczo / dellamore.. s (Fan-
: cmlle 15 . 8 et de laccd d’Amor Ieggiera et scmita /
vola. ..o VI, vv. 34 :

“wMetti- § rimpianto dez giorni perdutz B {Cuor morztum :

_ La bmma, V. 63): Padre del‘ cleI dopo i perdutz giorni »
C(LEIL v 1y '

« @umzto ha luom mneggwto [/ per te feroce braxrmf W
__-'{zbzd; vv.  11-12): quella speranza / che ne “fe’ vaneggzar---
-8l iungamente » (XXXEI o810y s

: «Dove nel dolce fempo / Qinfanzia» (bid, 11 borgo v
__19 29) “wNel dolce témpo de ia prima ﬁtade » (XXIIT, v. 1)

< La vite, / la tua vita a te cara, ¢ un lungo errore»

(Preluczzo e fughe, Prima fuge, vv, 23-24):. -« O faticosa wifn, 0

.-:-dolce errore» (CLXI, v. 7). _
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‘Dopo la parentesi de I piccolo Berio (1928-31), le’
raceolte Parole (1933-34), Ultime cose (1835-43), Medi-

- terranee. (1946) ‘segnarono, per giudizio unanime  dei

critici, il ‘punto di maggiore avvicinamento di Saba al-

le esperienze di poesia « pura » degli ermetici. Da quel- -

la poetica, secondo Ettore Caccia, egli accolse « il gu-

sto della parola essenziale », « la tensione del .verso e

del dettato», « la. metafora anche audaces, « il verso.
breve o spezzato », « la’ frequenrza deil’enjambement »,
ma riﬁutb « il formalismo, il frammentismo, la compia- -
cenza delle sensazioni » E’ ‘evidente -dungue’ che in.

gueste raccolte le residue suggestzom petrarchesche non_ '
dovranno pitt essere ricercate in ‘semplici rlspondenze
formal], ma piuttosto in. versx come quest;.‘ '

und’ creatura di’ pzcmto _ _

vedo per te sorridere; un baleno’ _
: dallegrezza che 1§ mesto viso iHumini ’ -

: e (Pamle, ‘Neve, vy, 36) .

' :tﬁf}tl 1mp0stat1 sU-un contmuo gmco til antﬁ;esr cppure
ﬁ in quesh aitr: : . :

L Inszem.e . . :

o -___deulle memorie Qpaventose 11 cumulo )
CLE sciogherebbe come deve al sole . S
3 (ibzd ‘Parole, -vv. 6»8) Qo
- occhl che a:ll ira :
'ﬁammeggmno pin ‘nostra  come steile

(Mediterranee, Angelo vy, 25)-'_ e

Erral come agi: uinani & sorfte errare _
(f,bzd Vamzzwm sulla 'rosa 3 v 5) o

%R Cacomn,  Letfurd e storia di Saba, cit, o233, 0
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dove 1’analogia, & ancora legata, al & come n, suil’esempm '

delle seguenti similitudini del Petrarea :

come ol 'sol 'ne’ae bo‘vné cera al foeo -

(cxxxm V. 2),

che 'n lei fur come stelle in “cielo ‘Sparte.

(CCCVIL, v. 109,
_ I’ come ?mom ch erra, e’n pol pit - dritto estima

(CCCXXXVI, v. 105

oppure in a,leum ciasszcx topoz s

® Stella che m’haz ﬂeduto - g’mrno nascere / e passavz

| in cielo al primo mic apparire i~ /owis/ 0 tu che in cielo
- passavi funestan (Parole,. Stella, vy, 12 9): u Fera -stelln (se
1 cielo & forza in noi / quant alcun crede) fu 36tto ch’io neegui » -

_(CLXXIV v, 1.2);

ced ung FOS6 / tra le spine & ﬁomta B {Medz'terraﬂee, .
Va?ﬁazz’om‘ sulla rosa, 3, vv. 89): « Candida rosa nate in - dure

spine » (OCELVI, v. 8).

- Numerose testimonianze ¢ giudizi sulla'poesm del - - '
_Petrarca si trovano infine, sparsi qua e 13, nelle Prose.

B, sorprendentemente, si tratta di giudizi - non' eerto

favorevoli . verso - un- poeta’ che, come 8’8 visto; aveva -
“costituito per Saba un punto fisso di riferimento. Ora
- infatti egli dira che Petrarca sta a Dante « come una

" candela al sole»; ora che i valori- petramhesch1 sono

- quelli della morte e quelli danteschi i valori della vita™;

.-ora che le influenze petrarchesche,; come quelle Ieopar-

“diane, hanngo poco - rilevo nella sua poesia e restano
- lmitate a guesta e quella composizione ¥ -orag fard del-

B U, Sasa Storia e cromstoma det .C'a?z_zcjm'e%é,'-_ed. cit,, p. 411,

5 7bid., p. 553,
Ibid., p. 652,
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lironia contro i « giovani amici di Firenze », che sostere-
vano che Tarte era solo un fatto di intelligenza, « di
‘nient’altre che intelligenzd », ‘e anteponevano, nei - lore

giudizi, Petrarca a Dante®; ora infine dard interpreta:
zioni - peicoanalitiche di Laura, affermando che essa,

- nelPinconseio del Petrarca, era sua madre, « la donna

che non si pud avere » ™, e che, avendo Laura assorbi-

- to-tutta la tenerezza del poeta ma non la sensualith e _

volendo Vamore vero una cosa e l'altra, « non o, in o

o dutto il ungo Canzoniere, un verso, uno- solo, che pos-
‘sa propriamente dirsi- d’amore » ®. Una spiegazione o
‘queste - contraddittorie . dichiarazioni, o¢ltre  che nelle =
'« marezzature psicologiche degli odi e degli-amori - &i i
Saba»® di cui parla Caccia, si dovrd cercare, a no-
stro a,vvmss, anche nel generale clims culturale degli

anni,” successivi - alla seconda - guerra mondiale, . in cul

questi’ giudizi furono emessi. In quegli' anni infatti,

- come si vedrd pilt avanti, anche altri poeti ripensavano -
Coopilvolentieri all’alto magzstem dantesco che a quelio
- petrarchesco o

“ Manel 1955 E;aba rzmrnando ancora su questo
argomenm riconoscerh che, « omettendo Dante #,: Pe

- trarca, insieme col Parini. delle Odi e delle C’a?zzoneife _
- -col Foscolo, col Leopardi e col Manzoni, & stato uno’
- dei ¢ eingque poeti lirici che abbia svuto I'Tialia »E R,

questo, I'ultimio doveroso atto di gratitudine di ‘Saba

: '-VBI‘SO 1’aut0re che, fm dai 1921 anno defla’ przma ed:. -

C88UTT, Sama, Prose,‘_cié;,'p. 28'8.
S B Thid, p. 264, o _
S8 THId., . 265.
1 m, CACC.IA Letium @ siowza dz Sabi, mt p 343
2 U ‘Bana, Pmse eit., p. 845, .
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zione del Canzoniere, ghi' aveva suggerito il titolo per -
“la raccolta di tutte: le poeme per il suo romanzo auto-

“biografico in verszl

“Per- i"iprendere ora le fla cronologiche del nostro ;'
- discorso, & necessario ritornare alla’ fine del - secondo’
- decannio’ del sécolo; allorche la parabola .della & for-
. tuna » di Petrarca comincid a salire con. la fondazione

-~ de «Ia Ronda », che fu: pubbhcata regoxarmente dal-

I'agosto del 1918 -al novembre del 1922 (un- numero
straordinario usci nel dicembre del ’23) I sette redat-

tori (R. Bacchelli, A: Baldini, B. Barilli, V. Cardarelli, ~

E.- Cecchi, - L. Montano AL E. Saffi) - si proponevano,

- comé noto, di reagire al neoromanticismo vociano e

“ai torbidi fermenti del ddnnunzianesimo e del futuri-

5mo e concentrarono la loro attenziorie esclusivamen-
te sull esperienza Ietteraria -auspicando il ritorno alla’

‘nostra migliore tradizione classica e, nel contempo,
Vapertura verso la pilt stimolante cuitura moderna 80~
~ prattutto anglosassone : :

Leopardi Manzom tra gli 1taham furono’ le gra,ndx o
o « r:t.scoperte' ¥ e 1 massimi modellz dei « rondisti», i
- primo, al quaie fu dedicato un numero tmplo‘ della ri-- e
o vista (marzo- aprliewmaggao' del 1921), ¢on una’ larga seel- '_
. ta di pensieri dello Zibaldone, venne visto sotto la lu-
- ce-del perfetto stilista, che aveva raggelato nella bel-

lezza della forma le inguietudini e le concrete passio-

ni - dell'esistenza ®, Le Operette momlz vennero pn’vﬂe— -

6 . Sul recupero del Leopsrdi da parte dei . rondist ofr. M, Bonr
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giate nei confronti dei Canii e accostate alle pilt alte

~espressioni del Decadentismo. - europeo, ai poemetti in

prosa di Baudelaire e di Mallarms, Del Manzoni furo-

- no- apprezzati -soprattutto Tesempio di classica moder- -
- nith, offerto dalla sua prosa, e la vena stonc@momle»
-che circolava nelle sue- opere. : :

Petrarca fu, per cosi dire, uno den gem protettorl i

_deila rivista e non era raro il -caso di trovare un suc

brano in guell’autentica galleria di "« grandi», posta

- allinizio di ‘ogni numero col ‘titolo di .Ji convitato di
‘pietra. La sua grandezza era dungue fuori discussione
e inconfrontabile. ‘Se ‘qualcunc poi ‘s'azzardava a - Isti-
* tuire paralleli tra il Petrarca e un poeta moderno, fos-
~“se ‘anche il Pascoli, la reazione della’ « Ronda » non
- tardava: molto a venire. Fu 'cid c¢he accade allorché un. -
polemico antitradizionalista,  come Enrico _Thovez, che

era intervenuto nella Discussione su Pascoli, promossa
dalla rivista, ebbe linfelice idea di- paragonare'ia' poe-

- sia pascoliana  a’ duella petrarchesca per -« deﬁcmnza'
- di virilith », per ¢ un eccesso di gentilezza e di umiltiy,
. -per 4 una natura pm femmamie che mascma », e cost

. _proseguwa' Rt VTS

E come nel Pascoh, avvertlamo {zn Petrarca] spesso un :
génso di nois’ per ia dxffusmne “miglenss  dell impressione, . un-

' " fastidio Qi preziositd e di sermipHeity | affettata, di - leziosita “or-
o _na,ta,_una tendenza a' cadere nel Baroechismo; come nel. ‘Pa-
= _sc:oh, sentlamo un dlsagm qﬁandn il poeta. (ieII uzmlta vuo! o

Leovardi e W Lo Ronda % con . alm appuntz e pretestz B{}Iogna I%’? o

Copp. 181 R. NErs, Leopurdi mella poesia italione, Firenze- 1870, pp.
S 10114 - 8. Sevsat, - Leopordi e Io o -Ronda - {segue la Bibliogrofia degli- -
©scritti rondeschi sy Leopardi, a cura di M. Cora}, in AAVV, Leopardi; ) -
oe 77800, Firenze 1974 pe. 12:7 148; G LONARDI Leopa‘rdzsme Fmaﬂze' DN

1974
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fare 1 voce grossa o imboscare Ia -trombs eroics. Va da 88

.che Tanfico non ba Ja. nervositd e la incoerenza del moderno,
ma la differenza & Una differenza di ambiente letterario,  pid
“che ‘di natura poemca B coms del Pascell, cost del Petrarca
i ietwn amarono e iraitareno i vizi assael pin che le virti;

non -1 méravigliosi storel di npafurs o i momenti afettivi mi-
'mbi!mente definiti -in un verse, che erano . inimitabill, ma le -

insigtenze fredde, i ricami eleganii, 1 concettini ingepnosi, che
- erano imitabilissimi; e tuttl sanno con gual disastroso e seco-
lare risultato per 13, poe&ia italiana e,

L’ldeatore & prmcz}}?ie ammatore d&lla & c’uscusn-

‘sione », Vincenzo Cardarvelli, a cui, come ia notare Lan-
franco Caretti, « nel nome f;{ei Pascoli [...] era con-
sentito di prendere posizions nei confronti di un parti-

- eolare gusto correﬁte igpirato all'ineffabile poetico, rifare

i conti con Veredita vociana [...] e prospettare in ter-

" mini di confronto (scelta con speranza di scandalo, la -

- controfigurs . polemica) it diverso orientamento della
a« Ronda » e i termini delle battaglia intrapresa, il si-
gnificato, msomma del suo richiamo sllordine e alla
tradmmne » %, Cardarelli, dicevamo, colse al volo Toc-

casione, che cosi ingenuamente gli offriva il Thovez, per S
 riaffermare ancora una volta la superiorith di quella -

-~ lirica, ¢he si riallacciava, con sensibilith ed esperienze
europee, ai grandi modelli classici di Petrarca e Leo-

“pardi e, nello stesso numero deila rivista, ‘nascosto sot-

“lo gl asterischi ‘redazionali, . cosl rlbdtteva al critlco--'

~‘poeta piemontese

B4 CEL T.{ovmz Dzsc‘u@swne s Pascoh e La Renda,» s I, n, 1,

genn 1620, poi in « Lo Eonda» 1919 23, a.ntelogia a cura dl G Cassier,

Romsa 1969, p. 189,

8 1. CARETIL Pascolt tro: i ¢ rondistin, in chte, Mmmz e alm'_

siudz, Mﬁano Napoli 1964, p. 126

.. non possiamo lasciar ‘passare senza una parola di sen-

- tita protesta il parallelo istituito da Enrico Thovez fra Pelrarcs

& Pascoll. Vorremmo chiedergli .in che . edizioni, in quali in
chiostri ha letto - Petrarca.: Non faremo mal poste guanio te-

- merarie  discussioni di peicologia e di tecmperamento dei due

poeti, no; ci preme soltanto 41 rilévare la nostra opposizione .
di principio & di programma. Infaiti, quando -a noi accadeva

di pensare ad un esempio . di classicitdy lirica, ciod di sobrieth = & -

e di elezione di espressioni poste in amplewa di spazio archi-

. tettonico, di impeto armonioso di linee e di parole, di altissima

spiritualith poetica, guando cercavamo dungite un esempio che
rendesse pilt eviderite la vanitd falss dells pretesa compostezza
classica di Pascoli (tutta invece lettefaria e scolastica), sllora

- evitavamo di citare, accanto 4 Levpardi, Petrarca, per non ricor- < -
rere, ¢l pareva quasi con poca generosity, 8 esempt troppo schiac -
. cianti, Tirate fuori certi nomil — & un obbiezione che non. vo-

gliamo farci fare troppo spesso, perché non .abbis a diventare
chmoda e abituale per noi. Ma guests volta non & coipa’ Nostra,
anzi di tin atiardatissimo romarntico subal:pmoﬁﬁ

8 pub di.re perd .'-'c'he la lezio'-ne‘ petrarc'hes'ca' ‘ab-

‘bla  costituito un esempio vitale' e operante per gl

serittori della « Ronda »? Riccardo Bacchelli, in un Ragio- :

- namento ¥ inframmezzato alla raceolta delle ‘sue -liri-
- . che, pubbhcata nel 1936 col titolo Amore di poesia, -
- metteva in) gua,rdia coloro i -guali volevano ritornare .
‘alla poesia m_versx_ e.m Strofe._tradwmnall dal rischic
inevitabile, che essi ¢orrevano, di « diventar petrarche-

- schin. Questo giudizio, che pud sembrare poco bene-
... volo verso la poesia del Petrarca, in realth implicava -

- il positivo riconoseimento della duratura ed egemonica

88 Dzscussaone su Pascolz in .« Ls Ronda ¥, g L, n 1 genn 1920,'

Cpolin w Lae Rondaw, antolegia, cit., p, 183,

¥ Poil compreso ool titolo d1 Poésia-in versi e in prosa m R

. BACCHPLL, Saggz critici, Milano 1962, pp. 5359.

C7OA T Giannone - Tradzzione & innovazione .
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funzione svolta, in sede di linguageio poetico,; dall’opera
- petrarchesca : « ¥’ che non adoperiamo un linguaggio,

tanto diverso dal suo [del Petrarca] — spiegava Bac-

. “c¢helli — da -offrir nuove rime, _s;peciahneme in materia

di sentimento »®. ‘Tant’s vero che lo scrittore bologne-

se, nonostante guello ed altri « rischi s, nello stesso ar-

ticolo . confessava di voler tornare al versi tradiziohali, -

perché « se la prosa poetica 8’2 stabilita trionfalmente,

— diceva — il verso libero [di cui, si ricordi, il Bac-

chelli era stato uno sperimentatore nei Poemi lirici]
" ha dimostrato laboriosamente -di non’ esistsre e di non

aver ragione dssistere in gquanto-il verso g, indipenden- -
temente dalla poesia-e dalla pil intima essenza del rltmm'

stesso, misura fissata e prestabilita » ®.

. Eppure, solo alcuni anni prima, Bacchelh ers stafs(} '
- il pil tenace teorizzatore della morte storica della poe-
sia ¢ in versiw, .e sulle pagine della ¢ Rondas, in un
~articolo non firmato, ma certamente suo, aveva soste-
“nuto che « 1a poesia in metri tradizionali [...] ebbe la -

sua ultima fioritura geniale in Leopardi e ‘Manzoni ».

¢ B gid ambedue, — continuava - in un grado pilt ma-

‘turo e complesso della loro poesia, si espressero in

prosa, in una prosa ricchissima, numerosa, variata, mo-.

- dulata’ [...] propriamente lirica, diremmo noi»™. .

B8 Ibid., p. B5.
68 i’btd . 53,

T8 Imontri e scoﬁtrz Lzm&tzte chmiam in & La Ronda, », &, II n, 4,. '

apr:le 1920, poi in « La Ronda», antologia, cit, p.. 295 Di Bacchet-
"1t si vedano anche gli alfri seritfl dedicati a P\etrarca.: Segreta del

' Petrarca [19551, A Selvapiena [1958], Chiose Pelrarchesche [1962]1inR. -
BaccHeLLi,  Saggt critici, . cit.,  rispeftivamente  alle  pp.. 730744, - 745- -

TR0, T51-841, o pilt recentemente In dArgud Pelrarca. Nel sesto cente-

nario - delle wmorte del poela, in AAVV. Francesco Petmrca nel vr

ceniemmo della morte, cit., pp. . §-25..

. Questa. conivinzione, d’altra parte, tu 'di'_tﬁtti 1 col

~laboratori della « Rondaw, sulle cui pagine, per: t‘titti- '
e tre i suol anni di vita, non fu pubblicato altro che

prosa (solo una volts, sul primo numero del 1921, com-

parve, probabilmente a titolo d’omaggio; uns lirica, Pae-
Csageio, di Tfngarett:)._}:} di fare prosa «in wersin, di -
essere un poeta « discorsivo ¥ fu taceiato Vinecenzo Car-
‘darelli, allorché nel 1936 pubblicd la prima edizione
- .del suo- volume di Poesie, ‘Per controbattere quei ri-
| lievi, Pex direttore della « Ronda », in una « lettera non
“spedita s, indirizzata 4 :zm' giovgne critico, sosteneva che
e tutta la grande poesia italiana, compreso il Petrarca, -
B e 'a fondo prosastico e famigliave ». « In Pelrarea —
‘aggiungeva Cardarelli — giocano molto i detti popola-
ri, i proverbi ¢ le infledgioni del hnguaggm parlato del

suo temipo s

~In un altro art1colo seritto anche questo in aper«--' e
“ta polemica con i teorici della « poesia pura », lo serit-

tore coufessava anzi di stupirsi dell’x énormsa abuso n,

“che - quelli. commettevano invocando - lautorlta del Pe-

trarca e cosi cantmua,va“-_

o Non sanno purtreppo 5] ﬁngono i non sapere che ia, tra«
dizione italiane, da Torquaio Tasso a Leopardl, ha sempre con-

iderato Petrarca il forndatore di ung ‘poetica -antiinteilettua- - -
‘listica e antidottrinaria per - eccellenza ciod popolare; che il Ri-
nascimento preferl Petrarca a Dante, in ragione, appunto, della: -
" rpaggiore Spopolarity -del primo, popoiant& che’ sntgmﬁcava, in-o o

que! temipe, universalith nei confronti della lingusa e dello Spi--

“rito nazionale; da- cui nasce, se non sbaglio, i poema cavailere.
sco; e che, infine, per rendersi conto dell’effetiiva e benefica in-

RN C’ARDARELLI A un’ ngane cmtzco m Opere g eura d: ¢
Mamgnom Milano 1981, . &6@ ) . . B Lo
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fiuenza del Petrarca sulla poesia italiana, del miodo come fu da
nol ricevuto e praticato il suo insegnamento, .a tutto of st pud
riportare, fuorché ai sonetti del petrarchisti . :

. In realta, ad invocare indebitamente l'autorith dei
Petrarca, in nome di una presunta prosasticity e discor-

© sivita della sua poesia, era proprio Cardarelli, ché, men- .

‘tre @ indubbia la presenza di una accentuata compo-
nente di derivazione petrarchesca nella lirica degli er-
" metici, essa e

- Petrarca - giungevs sllo  scritfore laziale ‘attraverso la

- mediazione e le teorizzazioni fatte nello Zzbaldo:ne dal -

'_Leopardz il suo vero maestro. 1i il poeta di Recanati

aveva parlato ber pnmo di TNo s’sﬂe « familiarissimoy

“del Petrarca e, in un altro pensiero, mettendo a con-

. fronto la .« semplicith » dell’autore del Canzoniere con
‘quella dei Greci, aveva notato che Ia prima differiva
dallaltra per « una maggior familiarith, e pill vicina
‘alla prosa, di cui il Petrarca veste mirabilmente 1 sum -

- yersi. cosi nobilissimi come sanc » 7,

"M Y. CampasELLY, Poesia pure, ibid, p. 693 Lo scrittore laziale

cordermo la sua inierpretazione del Pelrabea come « il non plus. ulire
. cella -familiaritd », richiamandosi-ai giudizi sia del Tasso sia del Leo-

Copard, in una . intervista di M. Frawcioss, - Vincenzo  Cordarelli  paris
- di Petrarca, in -« Ta Fleta lstterarian, a. VI, n. 19, 13 msggio 1951,

- Suilo stesso numero della rivista si _véda pure Varticolo - dedicato :
.8 Petrarca da G. Prirows, Poesia e verilg, in.-cui si -afferma, fra -
- Valtro, che nella- poesia petrarchesca - ¢’8 ‘¢ un ‘gualche -cosa .61 nuovo

e di atfuale, un guaiche cosz che appartiene ancora al. nostro. spiri-
to di modermd [...], qualche cosa che ha del. sottile psicolopo,  che

© 88 seavare nel cuore dell'uomo,. cereare nel profondo, - aiutando a eo-

C ' noscersi ed invitando  a scoprirci, con la . stessa. abilitdh d'uno . scal
Ctrito iatimists che, in - pit, abbia i3 doho -dell’altissima poesia nek
Cla fortuna e nell'empito delliniziatore »,

S 7% QL Lioearpt, Tufte le opere, a cura di ‘W, Bmm F‘l!‘enze 1969

- yol. II,-p. 46, Ilaltra citazione & a . 672 : . .

quasi del tutto assente nella sua opera. . -
Ma non ‘bisogna dimenticare che - Vinsegnamento del |
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. Assai vicina a quella cardarelliana era l'intérpreta-
zione della poesia petrarchesca proposta, fin dal 1923, -
da Lorenzo Montano, il guale, in un suo articolo™, era

- partito da un’confronto fra la:lirica del Canzoniere e -
- le esperienze simboliste dei poeti francesi del secondo

Ottocento. Tra i caratteri pili cospicui della poesia sim-

- bolista Montano notava « un- certo artificio, volentieri.

‘praticato dai francesi. dopo Baudelaire, di usare voci )
e figure in maniera da provocare una risonmanza immas .
ginativa, e-destare nella -mente rappresentazioni a vol-
‘te assal lontane da gquelle che porta il loro significato
‘ovvio, e il contesto s, con il risultato di produrre « un
ambiguo poetico, un senso doppxo‘ o multiplo che at-
- traversa variamente il principale di tali espressionis™,

Ora, secondo lo scrittore, tale Uso dell’analogia & an-

. tichissimo e si ritrova gih in Petrarca, il quale anzi « in
. fatto d'alchimie verbali, incanti <illabici; magie allu-

sive » pud «dar dei puntis a Mallarmé ¢ «agli altri

- maestri di-prestigiazione poetma % % Ma, 8 Suo parez‘e
- nonstava certo in queﬁa direzione Ia ¢ miracolosa at-
¢ trattiva », la « virtles; che. rendeva il Petrarca in guegli

- anni pit « vivo, fresco e moderno’y che mai: Anzi, a -

- -giudizio di Montano, le migliori poesie del Consoniere =~
~sono « tutte di eloquio piano, immediatissimo; flagran:-

7 te w, poiché i1 poeta « ha messo ogni studio nel muove-

e altrui pif1 direttamente e con quanto maggior impe-
'.LG p%wa»" ' : SR

I Y Mowrans, Soprd wn'immadine del Petrarca nel sonetto é L'oro

e le perle e 1 ﬁm’ vermigli e bianchin, in Carfe nel vento Scrzitz
. dispersi, Firenze 1956, - b5 4 4.4%6—448 : .

-5 I'bid.s p. 446,
S0 Thid., poAs. : :
o Ibzcl p ‘448, i Montano si veds anc:he 11 saggzo petrarehesco
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" Un altro redattore della « Ronda », Antonio Baldini,

ritornd sul Petrarca nel 1940 ™, sopratiutto per fare giu-
stizia delle pesanti critiche mosse all’autore del Conzo-

" ‘niere da Gabriele D’Annunzio, il quale; come §'¢ visto,
~aveva lamentato  nella sua opera la mancanza dell’s a-~ -
" mor sensuale della parcla » ™. Secondo Baldini, per giu- -
dicare Parte del Petrarca, non si poteva scegliere punto
. di vista piir sbagliato, dal momento che «il cantore di-
‘Laura ha messo tutto il suo impegno di artista e quel =
prodigioso filtro di revisioni ¢ correzioni durante un'in- -
‘ tera vita  proprio nel vincere lispessitudine ‘¢ durezza
degli avvolgimenti sintattici al fine di risclvere l'espres-
sione in assoluta trasparenza musicale » ¥, « Il poeta ~:

secondo 1o scrittore romane - 8’2 fatio proprio un dove-

re di-togliere peso e density alla parocla in sé e, pill che

- ispessirla, la rarefa in un sospiro . dell’anima [...]. Le
“parole sono trascelte per 13 loro levita ‘e semplicith;
“colore e sapore -glieli fa prendere el verso la piega
del periotic poetico » *. I’amore sensuale della parcla

in 86 e per 86 mancs sicuramente al Petrarca, « il qusa- -
le certo non avrebbe mai sentito il bisogno di forma-

re sull’aggettivo “carnale’, come ha fatto D’Annunzio,

.- Paggettive 'carnaloso’ ». La sensuahta del Petrarca, per:
- Baldini, ¢ & d'un ordine non puramente verbale e dim- .

: maginifico, ma sostanziale, ma passionale, e~ col mezzo

Voi chascoliate, in « Pegast », 1, '19-29' '1‘501 in & 'WNTANO C‘drte nel
vento, cit., pp. 440-462.

ST A, BALmNz 112 Pamdzso del . Petmrccz in C’cr,ttedm d’occaswa'ze

Firenze 1941, pp. 523,

p.o192, .
8 A, Basvi, 1i Pczmclzso d(aif Petmrca cxt p,. 8.
[, Aoid., p. 9., : T

WG DX ANNUNZIO, ll secondo ama'nfe dz Lucrezm Eutz -eit,
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delle parole pilt caute e pili caste stampa di 86 tutti gli

elementi » ®, B’ cosi profondamente sensusle anzi « da E

spremer dehzza anche dai desideri insoddisfatti, da est0r~
‘Cer delizia dalla radice: stessa dei suoi mali » ¥, -

8Bul -.ﬁnife- degli- anni- Trenta “e ‘intorno alla prima '_
metd del Quaranta, vi fu ung notevole foritura di saggi.

dedicati al Petrarca. Non ci: rifemamo tanto, ovviamens .
o te, al consueto iaavoro‘ esege‘tlco della critica accademica
e della filologia, che pure, in questo periodo, diede- o
'vie importanti frutti, ma & tutta uni serie di seritti,
- che portavano la firma di poetl (Ungaretti, Quasimo-
~do; Lupl), di critici-poeti (Bigongiari), di critici stretta-

mente impegnati nella « collaborazione alla poesia » (De

B _Roberms ‘Contini), tutti appartenenti o gravitanti intor-
‘no all’ermetismo #. Alcuni di questi testi, in particola-

re quellz di Ungarettl De Robertis e Contini, sono « de:

L eisivi per lmterrpretamone novecentesca, del Fe’tra,rca »®
- ectutti, nel loro. complesso testironiano la profonda in-

cidenza che sulla poesia e._sulle ‘poetiche critiche, -ela- B
borate daghi ermetici, esercito’ V'opera ‘petrarchesca. .

2 Ibid, p. 13,
e Imid. . 14, } . S :
81 Questo fenamano era: nntato gia- nei i943 da Lﬁczano Anceseha,

“¢he cost “sorlveva |« Ia . curva della forbuna del Petrares in questi -

anni, -sta risalendo - forse verso  una cima di perduts - felicita, verso

" non  so che rinnovita e lbera- stagione d'ore [...] in vari modi

e con ragioni spesso disformi per gquesti critici nova%ori ‘nati e ine

- sleme hutriti dallo spirifo vivo deli'arte, il Petrarca si & offerto come -
un mito atfive per-un rinnovato. ed efficace uwmanesimo deile lettere -
e come un otivo | supreimo cper una  rileftura centemporanea della - -
tradizioniey (Clvilid  delle letfere, “cit,, p. 190 o

- B A, NoFERI, . Le poet‘zche cmtzche novecentesche TR s_pecw'i '

- Pézmichae »,_cm PR
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o -'Eppﬁ're, come s'& gih visto, uno dei principali rappre-
sentanti di quel gusto e di quella poetica, Giuseppe .

De ‘Robertis, al tempo - della « Voce » bianca, aveva ri-
‘fiutato il Petrarca, non tanto in base a una precisa va-
~lutazione critica, ma in nome di quella ¢ poesia moder-

-na », alla quale egli cercava. di « creare una base »,-

rintracciandone  Ia- « storia ». Giad ‘nel 730 perd e Ro-

bertis metteva in rilievo Ia funzmne, per cosi dire, stru- -

- mentale della poesia petrarchesca

.._non si pud capir 'nul'la' della l.i'rica -'_italiai:ia & dellé'?oe-sié,' o
in gehére senz’aver lefto Prima e riletto il Canzoniere; oltre che -

o la-conoscenza .di quel divinissitho ‘1ibro  avvezzsa .o leggere con
C-animo diverso e . direi pifi profondo, & guardare pifi oltre la
parois, ad ascoltarla con disposizione pilt acuta, e anche ad av
vertire nell’apparente’ moncionia uns ricchezza niova®,

- E, ritornando due anni dopo, sul rapporto Petrarca: -

. Poliziano, faceva derivare il linguaggio poetico di quest’
‘ultimo da guello petrarchesco, ma, aggiungeva, para-
~frasando un’es'préssione del Leopardi, « senza pilt Ia _
sua segreta armonia, quel fascing areamo quell”untum’ R

- sith’ come d'olio soavissimo » ¥,

_ Ma & soprattutto col - sagglo sul Vaiore dez Petrar- -
_ ca®, nato, come’ testimonia ~Adelia ‘Noferi,. dal corso
. universitario tenuto nel *39, che De Robertis procedet-
- teé alla definitiva « riabilitazione »  critica della poesia -
petrarchesca, proponendola come un. modello ‘insosti-
“tuibile ‘alla lirica del Novecento. Nello scritto il critico,

LG De Ronmnvns - P Pmcmzx Ttalia” nucvs & anizca, Firenze _

19322, p. 42, .

] G DE  ROZERTIS, L’arte dei Polzzumo in. Saggz, Fuenze 1939

P12, .
Be In G DE Ronznrzs, Studz Fzrenze 3.9532 oo, 3&%‘7.-.
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innangzitutto, rivendica _ai moderni un auovo modo di

leggere il Pefrarca (« ... s'® cominciato a leggerlo a-

modo, & pud dire, in guest’ultimo ventennio ») @, d1

" contro al « fraintendimento» e alla « deviazione este-
. riorizzante », operata dal Bembo e dai suol seguaci vec-
chi e nuovi (« Pimpedimento primo ‘& una giusta intelli- - .
genza del Petrarca fu il Bembo ») *. Sulla traccia di al-
‘cune notazioni ¢i Foscolo e Leopardi, -definiti, « in un’
- significato apertissimo o moderno, i due soli. grandi pe-
-trarchisti » ¥, De Robertis mette poi in evidenza la. pu-
rezza assoluta della poesis petrarchesca (« Nessun’alira
B poesia -come la sua, s'immerge, si sprofonda nel lago i
del cuore, e se ne leva intemerata ») %, la virth « quin- -
- _tessenziale » del .suo linguaggio (il « Senso» e il « 80
. vrasenso » di esso), la capacith catartica e trasfigura-

trice dello ‘stile; inteso come necessaria mediazione del-

- _.rapporto arte v1ta

Ma se la poesza del Petrarca fosse legata ﬁno aile radmi"

"calla- sua propris - vita; poriasse il valote delie sue ragioni ¢os
stanti’ € ‘nel tempo - stesso, ‘Hon ne fosse per nulla oppressa; il
lettore  senisibile  (sensibile, noti - perd frastornate) lo sa 1., -
‘Lo poesia del Petrarca, nata-in’ quella zona d’ombia del cuore;
- uecide goell” omlira,; tutte e volte,” in una sfera di Tuce: biancas

I.. de cogliamo | i1 valore. dell'arte -in questo come mventare

“ung, _secanda vita, in -questo miracoloso - alto vole che & guest’

inventare, in questarte radicata nella vita e nel tempo stesse o

alzata tanto che non se ne vede quasi pin il legame 3,

DB Tbid, pogR o
% Ibid., P. 34,
91 Ihid., p. 3. __
-9 Ibid. p. 32, -
- rbid. p 4.45‘ La altre ciae cztazmm sono r:spettwa,mente a p .

.'41 8 ap
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Alla’ critica, a quella « attenta ai soli valori stilistici,

 ciod poetici » spetia, secondo De Robertis, risalire dalla

variazione tematica ¢ dall’artificio stilistico alla « neces-
sita motivaritin, alla ¢ragione» di quelle infinite variazioni,

di quegli splendidi artifici, per giungere infine al « ritro-

vamento dells misure perfette i queli’imperfetto che &

Puomo » %,

o Altrettanto 1mp0wrtant1 comer 5% def;to‘ sono i saggi
o petrarcheschl apparsi gualche anno dopo quello di De-

Robertis, e dovuti a Giuseppe Ungaretti e a Gianfranco

- Contini. All'interpretazione di Ungaretti, tutta incentrata

sul tema dells memoria-e ai riflessi petrarcheschi, cos

- evidenti in tutta la sua opera poetica, abblamo dedica-
to le pagine conclusive di- questo lavoro. Ors mette.

conto accennare al Saggio d'un commento alle correzio-

1t del Petrarca -volgare * .del Contini, del quale non si
pud fare a meno di citare due altri contributi fonda-

- ‘mentali agli studi petrarcheschi del nostro secolo: Pedi-

‘zione critics dei Rerum Vulgarium Fragmenta™ e la

ricerca  Preliminari sulla ‘lingua ‘del Petrarea™.

_ Nel Saggio, apparso nel 1943, e considerato uno del. :
massimi esempi di critica delle. vamantz Contini mira

- & dimostrare, attraverso ua ‘esame minuzioso di varie
- liriche - del C‘anzomere come il mei:odo emendatorio
- del Petrarca castxtmsca « un szstema d’eqmlz.brxo dina-

~micow, ali ‘interno del quaie' pilt che soppressioni o ag:
- gmnte &vvengono 1mpercett1b1h traspasxzmm <] recupem v

% Ibid., p. 42, - . ) .
% In G. CoRTINg Vammtz e altra lzngmstzca Tormo 1970 pp

¥ Parigl- 1049,

¥ In G.-CoxTin, Varwmtz ¢ alim nguzstzca ozt o, 159'—192. .

- Ma 11 sagyio rxsale al }.951
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-« Sono tessere, ma di- queste tessere Petrarca’ compo- -

ne il suo mondo; come se gh fosse stato assegnato
un totale fisso di materiali, e il suo lavoro si riduca

aun optimum di collocazionie » ., Tra le direttive, indi- - o
“viduate dal Contini nel lavoro correttorio del Petrarca, .

ricordiamo : la preferenza per il pronome personale,

la -ridistribuzione - del voeabolo 0 dell’espressione eli--
minati per « contatto prossimo », la concentrazione delle

« sostanze » nella compagine unitaria del verso. I me--

todo del poeta, fa notare. inoltre il -critico, si esphca
- -in modo diverso nei’ vari metri. Mentre tipica ‘dei so- -
netti & la « varia ripartizione della materia e la con- -

seguente moltiplicazione dei componimenti » *, con « tra- -
vasi» di terzine da un sonetto allaltro, nelle canzoni

“si assiste invece ad una ¢ rifinitura linguistica », ad una
& cura lodale », che trova. I'aspetto pili’ caratteristico
“nell’« introduzione solitamente . tarda [...] d'una clau- .
- sola sentenziosa » . Una delle ‘pill acute osservazioni-
~.'del Contini-riguarda la & dicotomia », ciod la struttura

* binaria, che & menifesta nell'imipiego delle coppie, dei -

" doppioni,. delle-endiadi, scoperta come’ attributo fon:

damentale. del: 1mguagg10' petrarchesco Gemalmente s

| © fatti il critico scorgs, in quest’artificio stﬂzstxco 11 rifles- _
- 80 del duai:smo dell’a,nmqa petrarohesca' --

Qm 2 vivo 11 « due » dx Petrarca }0 spaccc fra 01810 e ter-' '

e, come la _dwamca,zmne tra riso (gioco) & pianto : guel wduen,
- opposizione o alternanga, di cul resta - guasi Ulmpronts, fosse
pur remote, nella struttura  binaria - dells - massima  parte dei -

&8 .G.‘-'{}'dﬁmm Saggzo d'un commemo aile correztom del Petmr-'_

\er wolgare, . eit., .13

S99 Ihid, v 20.
C100 U ThEL, Pl 26,
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‘suoi versi [..:] fin nelle endiadi & Puniverso che gli appate

scomposto 10,

 Assai meno rilevante, _'r.{spe_tfoc ai ﬁrey'testi,"di'cui' '_
- ora abbiamo parlato, & il brevissimo saggio di Salva-

“tore Quasimodo,. intitolato Petrarcd e il sentimento
della solitudine ', che apparve nel 1945. Per Quasimo-

-

" do, il sentimento della solitudine & «la condizione as-

soluta dei Rerum: vulgarium fmgmenta & in parte dei
Trionfi» . Nella  solitudine infatti « matura il domi-

nio della memoria », che pe’rmettera al Petrarca, di in-
tessere un’ lungo colloqmo ¢ col sud tempo rztrovato

“con la morte » ™, Tra i poeti latini, il solo ergmo lo
. spinge talvolta al canto e sul pianc . di un’emulazione _

virgiliana & forse da rlpcrtare Paimbizione per un: poe-
ma epico. Ma, essendo: estranea, alla natura del- Petrar-

ca «la possibilith d'una proiezione oggettwa del mon-
do »*®,. egli, secondo Quasimodo, resta sempre un -
. rico anche: .guando, come :nell’Afma tenta -la. poesza__ -

_epica.

one deiluomo moéemo che, conszdemndo la « soffeu

W Thid., .18,

1 In 8. Quasivope, Ji poem e il polztzco e altl saggi Mﬁa,no" R

'19*67’7, pp. 113-120.
W rhid., p. 114,
1 Ibid., p.. 118
MG '.Ibid., o, 115,

W In M. Lozt Linferno ¢ @ limbo, Milano 1964, pp. 16%.

Tra i poem pi gzcwam appartenentz aila & terza,_

generazione », Mario Luzi, in uno seritto del 745, dal titolo |

- Linferno e il limbo ™, molto dmportante anchie per c¢a-

. pire una-svolta decisiva delia sua poesia, rinveniva in
- Petrarca la figura emblerhatica. della tragica condizio-

100

renza» non pill come un « episodio », ciod come «un .
mezzo € non un fine », ma semplicemente come un THo-

‘mento - assoluto, intemporale. dell’esistenza, -« desidera

una salvezza fondata sulla quality del proprio dolore » ',

L'unica felicity possibile diventa allora quella del rim-
‘pianto, Tunica consolazione -quella della memoria. Il
‘Petrarca; per primo, «ci introduce in un regno dove
- i1 dolore & eterno, non limitato a un’accezione, a4 un -
- -momento dialettico deli’essere; ovvero limitato soltan- =
- -to a ritroso, dalla felicitd possibile nella memoria » .
~‘Nasce con lui « un nuovo personageio, circolare e con- -

cluso », nel ‘quale la reaitd si pud ritrovare « in segni

e in simboli, attenuata nel rilievo, stampata, appiattita
- ma proprio per . questo straordinariamente rafforzats
" nei . contornie nelle virtl dei significati »®, :

Questo fatto & carico di conseguenze per-la nostra'.

lettemtum, che « procede piuttosto da. Petrarca- «che
da Dante », perché se da un lato « essa non poté pilt .
‘separarsi da un grado di estrema maturity, raggiun-
to- di colpo, bruciando -le tappe », dall’altro - dovette

& procedere- di 13 dove il mondo  siera’ gid rinchiuso,

. negato; o per 1o meno allontanato in un fantasma dello -
- spirito» ™. « Accettando Petrarca — continuava Luzi —
“la nostra letteratura si trovd fin dai suoi inizi-a compie-
~re delle capitali e definitive rinunzie. Esse riflettono in
- apparenza il mondo della materia & . deila quantzta e
& prima vista aumentano il dominio e la purezza dello
Cspirito, il guale non Ticonosce pilt altro oggetto che

ST Ihid., D170

W8 rbid., p. 20,

08 - rhid., p. 21. R
S0 Ihids p. 2.
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la propria solitudine e il proprio sistema circolare &

“ chiuso » ', Dopo Petrarca, tutta la: poesia italiana, an-

che .al di fuori dell’ambito del petrarchismo, & stata

. privata « dell'orgoglio della scoperta, dei contatti pil1 -
~Ireschi e magari pily bruschi dell anims con le- cireo-
stanze episodiche della vita. e, .volendo ancora esten—- o

dere il termine; . con Vinferno » 2,

Deriva da cid, secondo il poeta, ia rﬂuttanza, i

- fronte alla: narra,zmne guel senso di « esilio spirituale »,

cosi caratteristico delld lirica italiana, ehe non pote sfrut- _

‘tare « Vinesauribile ricchezza, le infinite possibilita di
‘modi poetici aperte da Dante », perché ben presto es-
se furono « richiuse, sigillate in un unicod registro, in

- una mausica uniforme e continua che appartiene ormai
unicamente alle' spirite » %, Anche un confronto tra la -

metrica « ricchissima di combinazioni ritmiche di Dan-

o ten. e quella del Petrarca «non meno varia e ricea,

S ma sempre inventata allinteino di un suono generale

~

~che non & pil1 quello della voce umana, ma guello di -

un moto spirituale continuo, chiuso e segreto s, riba-

. diste Penorme distanza che esiste tra i due poeti, fa- -
cendo’ apparire luniverso petrarchescc @ straordmarm~

mente concluso » 1,

Un altro poeta della « terza gerneramone », Ple-ro-

Bigongiari, in un articolo-recensione del 1946 " a una

a1 rhid,
M Ibid p. 23,
15 Ipid..

14 Fhid., poo4s D Lum si veda snohe il recente mtervento R

) Pctrarca Padre mite e dispotico, in « I/Aporode letteraric », &. KX,

n. 66, 199, pp. 37, poi in AANY., Francesco Petrarco nel Vi cen-

tenurio’ della morte, cib., pp. 49-55.

1% P. BIGONGIAR, Il senso della  Hrica ﬂah(ma, m Ii seme delZa-_f

 lirica italiana, Firenze 1952, pp. 80-102.

411

-antologxa deila Lirica ztalzam curata da Massxmo Een- -
"_tempelh, cosi scriveva :

Petrarca da tanto & la nastra lettu‘ra noi contemporanm

-abblamo riportato il suo 1ibro tra i testi essenziali, tra i livres

de chevet, disancorandolo dal romanzo fermo e irripetibile dei

_petrarchisti [...]. La sua lezione stilistica % centrale nella storia’

.. dello - spirito poetico contemporaneo U8, . .
~ Nello stesso tempo perd notava che « una lettura di Pe.
- trarca, aperta, nostra, deve essere ancora fatta [...]. Ne

abbiamo fatto solo dagh assaggi» ', La soluzione di let-
tura, che proponeva Bigongiari, era tesa a restituire alla

‘bloccata emblematicita della. lirica. petrarchesca la no-
- zione di « moto», « che. & agitazione mtemom c’{manm .
- aii’zmprendibﬁe realta o : S

dobmamo dare la sua gxusm 1nd1vzdua11ta a ogni smgolo cozn

o pommento poetzco e dobbiamo sciogliere il flugso -che  corre -
“tra ognuno -di essi, che per noi.&-un po’. come. coagulato. sotter-

U raneamente daila Iuce che sopra vi spIﬂndP e 10 tiene :ﬁsso nel
Cla sua; magza ME : :

_E neli’mterpretazwne puntuale candotta sui: vers1 deiia- o
_canzone Neée'la sia;gmn che “Lociel’ mpzdo znchma il crz-
tico metteva m rilievo '« l’ampleicamone del moto» e
- nello stesso tempo wil mlleﬂtamento ciclicow, ¢che i si
. operava, - “essendo I’apparente oggettivith tutta traspo-

sta « inuna prospettica mterna continuamente can-

‘giante [...] a seconda che il sole dell'anima sia alto
~nel cielo ‘0 basso in una luce di tramontos 7,

118 Thid,, p 96

C T Thid..
118 THid., p 8T,

18 rhid., p. 98,
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I saggi di Luzi e di Quasimodo ¢i introducono gia,
in un certo senso, nel clima culturale del -dopoguerra,
~dal guale quegli scritti non sono distanti nemmeny cro-

nologicaimente, essendo stati pubblicati entrambi nel

45, Luzi, come §'8 visto, aveva messo in rilievo Uincapa-

citd del Petrarca di uscire dal circolo chiuso della pro- -
pria personale espéerienza. Quasimodo aveva sottolineato

- Tincoercibile tendenza della poesia petrarchesca alla

Hrica -piuttosto che all’epica, anche guando Pintento :

era epico. '@Questi furono sostanzialmente 1 motivi del
rifiito del modello petrarchesco anche da parte della poe-

sia neorealista, 1o quale, in polemica con le esperienze pilt

Crecenti, ambiva a farsi espressione non pil: di raffina

ti stati d’animo  individuali, ma di drammatici senti- -

“menti collettivi, tendeva ciot a ritrovare una dimensio-
- ne corale, epica, respingendo -la pura effusione -lirica.
‘Analogamente a quanto  era accaduto al tempo delia
prima « Vocen, frequenti éranc ‘invece i richiami al-

Palta lezione di Dante. E proprio Iesempio da lui of-

ferto di poesia « sociale » -veniva indicato da Quasimo-

do, nel Discorso sulla poesia - del - 1953, pubblicato in

- appendice a Il falso e il vero verde, come - & il pu:nto

legale’ di partenza per i nuovi poetin & veniva’ propo-
. sto:« per dimenticare Petrarca e 'le sue OSSesswe s:: R
- _denze nspecchlate ‘nel” poco spazio- assegnatogh dal’

senmmente ! =,

\

_ . Per tornare a Ungar’e'tti,.e rioto che il tratto pil BT
: evi;d'ente ai novité che caratterizza' i1 Sentim’ento del’

18 5. QUASIMODG, Discarse sulla poesm i Il poeifa e zZ poiztzco R

cztm saggz, oit., . p, 45
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Tempo nei confronti dell’Allegria consiste nel recupe-
ro-della masggiore tradizione lirica -ftaliana, <che, sul
piano ritmico-metrico; si manifesta nella graduale so-
stituzione dei versi tradizionali (endecasillabi,. novenari,
settenari) al « versicolo »-e, sul ‘piano sintattico, nel ri-
torno  progressivo a . un ‘discorso’ organico, mcostrulto'
nel ritmo e nella frase™. Le motivazioni ideali, cul-
turali e psicologiche di questa importante ‘Operazione

- Gi recupero. vennero chiaramente espresse dalm ‘stes-

50 Ungaretti in un branao, ormaz famoso, di un articolo

. del 1935, apparso sulla « Gazzetta del’ Popolo s, poi- |
riportato in Ragioni di -una poesia, nel quale si legge:.

Le mie: prevccupazioni in quei primi aeni del dopoguerrs,

_ -~ & non mancavano circostanze esterne a farmi Premurs ——
--erano -tutte tese a ritrovare un ordine, un ordine anche, essen-
- do il mio mestiere - quello della  poesia, nel campo -dove, per
" vocazione, mi - trovo  piii direttamente cothpromesso. -In “gquegli -
anni non. ¢’era chi non ‘negagse che fosse ancors possibile, nel - -

nostro -monde moderno, una. poesia in versi, Non esisteva un
periodico, nemmeno il meglio mtenzmnato che non: temesse,’
o&pxbandoia, i -disonorarsi. S voleva prosa : poemi in prosa!

LU L mermoria w ‘e - peareva, invece, un’ ancora  di salvezza: io -

niegge«vo umilmeénte 1 poeti; i-poeti’ che cantanﬂ Non cereave

11 -verse i’ Iacopone, o guello. . di Dante, & “guello del Petrares, y Do
oo quello di Gru;ttone o quello del ’I‘as.so, o quello deI Cavel- -

S A gieste [pmposzto cosi soriveva Alfredo Schaafﬁm ' «'Néll’c'a-

pera- i Ungaretti, alla disgregrzione dell’Allégria - ha  fatto seguito, -
oogia col Sentimento  del Tempo, la consapevole - erideriza. (vists - bene
dal Bocelll) a restaurare la parola poeticas in una sintass organica
“d'impronts . leopardiana - e petrarchesca, e a viedificare 1 versicoli in
- versi robustatnente cadenzati [...] e inmseriti in uno schema strofico.

In tale restauro, . si trarmbnda, benche per Vinnegabile tramite deila

lezions. tropartits -dal S1mboiismo Irancese, 1 senso lisvitanie e auste - :

ro della finitezza artistica e delia tradizione, @i eosi alta- nohilis, detl

' " nostro linguaggio v (A, SCRIAFFING - Ungaretfi .neils $torig -della jor-
Lma poetica, in o Letteratura », - a. 'V, - 35-36,. sett.dic. 1988, p. 10T, -

B AL Gi’ammne ; “Teadistore e 'inﬁovazioxie- :
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canti, o quello del Leopardi’t ‘cercavo in loro- it canto. Non
era Vendecasillabo del tale, non il novenario, non il settenario
del talaltro che cercavo: era lendecasillabo, era il novenario,
era il seffenario, era il canto italiano, era il canto -della lingua
italiana che .cercavo nelia sua costanza atiraverso i secoli, at-
traversc vooi cosl numerose e cost diverse di timbro e cosi ge-
‘lose della propria novity e singolari ciascuna nell’esprimere

“pensierl e sentimenti: era il batiito del mio cuore che volevo

sentire in _ammnia- con il battite del cuore dei miei maggiori
di questa terrs  disperatamente amata, Nacguero cosi, dal ‘19

al '35, Le Stagioni, La Fine i Crono, Sirene, Inno alla Morie, .

e altre poesie nelle auali, azuta,ndom1 quanto pitt potevo col-

{orecchio ‘e coll’'anima, cercai di accordare modernamente un

antico - strumento musicale che fu in seguito; bene o male, a-
" dottato da tufsti 122, .

Alla ricerca ::11 un o« ordme » nelia tradmone clag-

~ sica, negli anni attorno ‘al 220, erano - anche - altri pro-

tagonisti della  cultura europea del . Novecento. Sem-

__pre Ungaretti, pilt tardi, parlando della propria poe-

sia, seppe azcutamente cehtrare quel clima in una e

‘cidissima e dettagliata ‘descrizione in- pittira Picasso

tt scopre » Pompei, Raffaellc e Ingres,‘ e da noi Carra,
superato il fuoturismo e tentata Pavventura meﬁaﬁsma :
“con . De Chirico, guarda a. Giotto come ‘al suo “ideale
maestro; nella musica Stravinski « incominecia a sog-

giogare l'impeto ricorrendo ail'esempio dei grandi com-

- positori di musica del Sei-Settecento »; in letteratura

-Apollinaire « scrive La Jolie Rousse e sente che il mo-

mento era giunto di porre termine al dissidio tra tra- -

(3, UncareTy Riflessioni sulle letteraturd:[i%sj,-:_iﬁ- Vita d'un .

wOMO, Suagyi e interventi, a cura i M. Diacono e L. Rebay, Milano 1974,

‘. %75, 11 brano cifato figura anche in Rogioni di una Ppoesin {1949}, )

Cibid, p. 752, & anche in O, Uncarety:, Vile dun uomo.. Tutte le :poesze
Mﬂarm 1869, p. LAXII, . .
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diziohe e invenzione, tra ordine ed avventuras, € Paul -
Valéry, che intanto va emergendo al posto delle avan-
guardie, con Lg Jeune Pargue ¢ stupisce per la rnusi-

ca verbale che da mirscoli di metrica si innalza alla

pura architettura »; in Ttalia riviste come « La Ronda »

e « Valori Plastici» sono gli organi banditori della ne- -

cessith di un ritorno, nelie lettere come nelle a.ri;z, ai

. granch modelli del passato ™,

-"Ma non fu certo il tentativo di segmre una tenden~- :

‘za, largamente diffusa; della cultura di quel tempo che
-spinse Ungaretti alla « riscoperta » della tradizione ita-
liana. I’operazione da lui intrapresa rispondeva a una |
‘pilt intima  esigenza di ricercare le origini pill vere.
“della sua-cultura e del suo essere, e di placare, ¢ rico-

noscendosi » in . una tradizione culturale precisa, guel

. sentimento  di solitudine e di isolamento, che, sul pia-
‘no esistenziale come su quello artistico, lo tormentava

da guando, abbandonats  Alessandria d"Eg"ittod siera -

trovato, « africano a Parlgz , a&la rzcerea d1 una patma. '
e di una cultura. - .

Draltra parte 11 r;.pensamento deiia tradazzone ita-

o _hana era _sta.i:o gia’ compiutamente  preannunciato da
- Ungaretti fin dal 1919, quando cioe l'esperienza dell’Al-
~legria si era appens conclusa. In un articolo di quell’an-
. -no difatii, intitolato Verso un’arte nuove ¢lassica *, egli
- trovava nella storia della lirica italiana due soli siste-

204, UNGARETTI Ungarettz commenia Ungarettz [2963],m8aggze i
interventi, cit., pp. 815-828. I passi citati si trovano a op. £24.825. -
i n Saggz e interventi, eit., pp. 1%16. Larticolo, nelle mbenmom
di TUngaretti, doveva costituire - la prefozione alla -seconda  edizione de
Il -Porto Sepolto,  uscito po: col titolo di Allegm i naujragz @ senza
aicum prefazione



mi poetici di riferimento, quelli di Petrarca e di Leopar-
di: «...dal Petrarca, — scriveva Ungaretti — le e-
sperienze occorse e tesoreggiate, in ‘cinque secoli, non
81 trasmutano in poesia che coll'apparizione del Leopar-

@i » ™, Dal Leopardi al Novecento non era lecito, se--

condo il poeta, -annoverare nessuna novith di rilievo

‘nel campo dell’arte, perché dopo 'esperienza leopar-

- diana « procedette naturalmente un’epoca di sfacelo e

~0i esageramenti» ¥, In tal modo Ungaretti lquidava,
in un -colpo solo, tutta la letteratura del Decadentismo
e della crisi e Ia complessa avventura delle avanguar-

die, e in particolare del futurismo, a cui accennava po-
lemicamente parlando di « rumori in’libertd». B non
2 caso, alla fine del suo scritfo, tra i letterati ¢ gii ar-

‘tisti, ai quali andava la sua gratitudine, citava, accanto
~a Papini e Soffici, il pittore Carlo Carra, che aveva gia
ripudiato . il futurismo, e Vincenzo Cardarelli, la cui
frequentazione, concludeva ﬁngare’ctz, ‘non gli era sta-

“ta o« di lieve ausilio » ¥,

_ Petrarca e Leopardl restera,nno da a,llora costame-
-mente al centro deils riflessione teorica ungarettiana!®

w5 Ibid., p..13.
1% Ibid., p. 14.
'_12‘? Ibid., p.-16. . . . :
28 gul rapporto "{}’ngarethz Petrarca cfr a.nche L REBAY Le ori-

gini - della poesic  di . Giuseppe Ungarefti, Roma 1962, pp. 26-33; A.

Norumz, Postilla. 4lcuni rilievt sulle presenza del Petrarce nella poesia
di Ungarelti, in Le poetiche critiche novecentesche, cit., pp. 352.306;

M. Bowi, Ungaretii e Pelrarca con alire occasioni cmtwke Bologna -

- 1976, pp. 6808; O. Macry, Il simbolismo nella poetica di Q. Ungaretti,
in AAVVY., Afti del Com:egno Internazionale sy Giuseppe Ungaretii,
Urhino 1981 tomo I, pp. 201-23%, in particolare” le pp. 225-830; M.

- PETRUCCIANT, La discesa nelle memoria, i pilots innocente, Ungaretts

e Virgllio (Altri prolegoment o Le Terra Promesse), ibid., pp. 587 -637; "

. Ossom Giuseppe Ungarefti, Milano 19822, in par%xc(}lare le po.
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e ad essi soprattutto a:i sacondo 1?9, saranno dedmatx dai

1943 in poi numerosi sagei ché derivano dalle lezioni
¢ dai corsi- universitari. Ma vari accenni a questi dus

poeti si trovano anche neghi scritti degli anni Venti e
’I’renta Si-legga, ad esempio, questo significativo bra-

, tratto da un articolo del ’24, sul senso da attribui- -
re alla tradizions, rappresentata esemp}.armente dal Pe-

trarea, del guale si: me'tte ‘An - evidenza, come tratto dx—.

stintivo, la « misura »

in gquasti _uitimi anni s’é' diffusa in Ttalia un‘ides assai sin

- golare del classicismo. Non sintende il nostio patrimonio let-

terario; i Tuond - festi, sulla scorta dei quall,- chi pepgic ¢ chi
meglic, §'& imparata la grammatics, - neppurev u’interpretagzios
ne -preco-datina della realty ;. intende una particolare idea del-

“la perfezione. Pensando a . Pelrarca, sl ha in mente un fatfo:
. mirabile di ‘misura, nel quale le diverse parti, moderandosi a’

vicends, - esuling,  Non il grado  d'umanith rageiunto, la fAlosc- s
fia conteriuta, Ig vicenda rappresentata, gli accorgzmenti tecni-

- ¢, la prodezza fantastica, ‘ma wr’alta luce che da tutio mb e
Smana, Ialeggm dell mespnmfbﬂe ci--rapisce 30, :

Gia nei ’26 poz ’Ungarettx sottolmeava z’xmportanw-

' tzssmla funzmne svolta dal. Petrarca che « ha influenzato

— scriveva — la poesia moderna ‘sino al romantz.cxsmo
con: Mallarms e Valery » = E nello: stesso -anno, nel -

LR rax)parm Ungdrettx Leopardl efr. # li Cm.,o Ungarettz ¢ -
i Leopardt Roma 1979, a cul si rimands. per la bzblmgmﬁa, specifica; -

riportata alle pp. 244-272%. Negli - Atti del Convegno - Inlernuzionale - su
Gmseppe Ungarett, cit., cfr. inoltre 7. Dy Carro, Ungarettt tre classi-

cismo e rondismo : lesempzo di Lecpardz tomo II, pp. 969-976; A.
C Donry, | Ungaretii e -la -« memorie immemore » lecpardiana, ibid., PR,
- DET 999 Lol Snammzzo Unga‘rettz e l’!nﬁmto -di Leopardl, ibid., pp 1353-
1358,

1, UNGARm*rI Esordio [1924], In Sdgg e intervents, cit,, p. 62.
181G, UNGARETTL Lesportazwne letteraria {192&63 ibid., _p 141,00
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fondarnentale seritto Innocenza e memoria, faceva ini-
ziare -proprio -dall’sutore del Cuanzoniere la storia di

una peesia che cessa di essere « verbo del Signoren e
si trasforma in parcla . dell'uomo, deila storia, recupe-
rando il valore della « memoriay &

A poco A poéo nasgee 1 sospet’té che :quel' soprannaturale
non sia che imenagine della natura, Mettiamo che il sospetto sia

nato col Petrarca. Ds guel momento non 8'6 "pill pensalo che

-Dic si facesse natura perché Fuomo, a suo agio, lo potesse”

inferpretare. YLa poesia cessd d'essere verbo del SBignore. ani
oggetto ‘tornd  a prendere, insieme all'uomo, il suo carattere
“di creaturis, e la divinitd, aliontanatasi, ‘tornd-ad essere linco-

noscibile. Appaiizioni della memoria venivano in luce dalla na

tura conternplata, e la poesia si esauriva in un giuwoco di rifles-
si. I/uomo s'era chiuso nella sus profondity, la memoria ™,

- Ben a '.ragioné percid, nel 1929, polemizzando con _
- un anonimo recensore, Ungaretti poteva rivendicare la
. sua prioritd nel segnalare T« attualith » del Petrarcs,

‘ingsieme al modo affatto originale da Iui seguito di « tor
- nare » a quel classico, che non consisteva certo nella ri-
presa purs e semplice di modi e cadenze letterall, ma in

-« quello di scoprire 'arte insuperabile colla guale i1 Pe-~
trarca risolve glinfiniti problemi prapostl dal rapporto

tra contenuto e forma » ¥,

Anche nella Nofa al Senamento del Tempo Ungarett:e. _

:'@onfermava -le- sue predilezioni neil’smbito della tra-

dizione italiana ;- « Quando mi posi al lavoro’ del Sen-
timento due poeti erano i-miei favoriti: ancora il Leo-
-pardi e Petrarca » ™. Entrambi, scriveva, si erano tro-

13 G. Uncarwrir, Innocenza ¢ memorie [1926], ibid, . 132,
138 3, Uwcarerts, Risposta all’anonimo -[19297, ibid., p. 204,

S 13 3, UNGARETEL, Nota al Sentamento del Tempo, in Tutte ie poesté

. c1t . 531
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 vati davanti ad una civilth in crisi, ma mentre 11 Leo-
~ pardi « ha sentito che la durata d'una civilth, della civilth

alla quale si sentiva legato, era giunta al suc ultimo pun-
to», in cui anche le forme perivanc e una lingua assume-
va coscienza- del proprio invecchiamento, il Petrarca
as’era trovato-in una situazione diversa, s'era trovato di

fronte a una letteratura antica, guella dei classiei, che oc- o

correva, per dare radici a lingue vive, inserire nel mo-

vimento di tali lingue. Non si trattava di ritrovare una -
continuita  storica, ma semplicemente di fondare una -

lingua nuova su basi provate » ™, :
11 motivo delia « riesumazione s di una lmgua -
torna altre volte a proposito del Petrarca. Ecco cosa -
scrive Ungaretti nel Secondo discorso su I;eopardi e

E, se il Petrarca dava sopratutﬁo 1mp0rtanza al suoi vers; '

'_1at1m [...1 era perché  considerava .1 suoi tempi rimbarbariti,

e che avessero perduto meémoria d'un sapere. Noi sapplamo
come, per merito del Pefrarea, 1 volgari Jd'Europsa- s’arriechiro-
no di colpo, di tale sapere. Une lingus riesumats: ecco il miraco-’

lo del Canzoniere. Ung -lingua riesumata nelle pulsazioni  in.

genue d'ung - Hngus nuova, uhs lingua nuova nella guale Vine

“finito 8l rifletteva al pensiero -accrescendosi . ¢i colpo  d'una
©luce diomiglisia - danni  umiani - desperiehza;  duns - luce  anti-

ca. . L'italianc di colpo diventava per merito del Petrarea tna _
lingua  antica, uno scaltrifo elouuio e tale da servire ¢i model- -

o aIIe lmgue dell’adolescente B}urepa 138,

~Se questo pa,sso si -co»nfmnta ora con -aliro branc di
- Ragioni di una poesia, ci si accorgerd della stretta ana--
logia che Ungaretti stabilisce tra la.situazione in cui

135 Ibid. . : e
19 G, UNGARETTT, ‘Sécondo  discorso su Leopardz rmﬁa}, in Saggz' '

e mierventz, _mt, P.. 452,
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- era venuto ‘a trovarsi il poeta trecentesco e la sua ¥ :

" Non si trattava pitt d’intendere la mhistra’ come mezzo pef

chiarirsi il sentimento "del mistero : ma di spalancare gli oo
chi spaventati davanti alla crisi dun. linguaggio, davanti al-

~ Yinvecchiamento d'una lingua, cio? al minacciato - perire d'uns .

civilth — si - trattava di cercare ragioni di una possibile spe-
. ranza nel cuore della storia stessa : di cercarle, cioe, nel va-
lore della parola %8, - E

- Anche Ungaretii 'dunqiz'e,-' come il Petrarca, s'era trovato

- di fronte a una civilth in crisi (e in crisi ers realmente

un mondo appena. uscito dalla - tragica esperienza dun '

© sanguinoso conflitto e in Jpreda ai. foschi- sussulti del
“dopoguerra) e, come l’antlco poeta avevg dalo una so-

luzione rettorica al « minacciato perire duna civiltd »,

- incominciando dal recupero delle strutture linguistiche

e poetiche, « cercando le _r'agiqni-- di una possibile spe-. :
ranza nel valore della parola ». Ma, e qui sta la sostan- .

Zale noviﬁé, del Sentimento rispetto alla prima  rac.

" colta, non 2 pilr la parola preistoricamente vergine del- I
- PAllegria, che-rzce.rca il poeta. A quella ipotesi infatti
.- Ungaretti « & venuto sostituendo man mano il ¢oncet-

~to che non si da purezza al di-fuori della storia, del

- tempo: la sola possibile [...] & quella che ‘st conqui- -
-sta “dentro’ il tempo, contaminata e affaticata per un.

lungo ordine di secolin ™. I come il Petrarca aveva

b st

.97 Giustdmente L. Anceschi fa notare che « anche guando parla

él altri poeti, Ungaréti parla in’ modi 4 rars immedesimazione dei . .
problemi  della sua poesian (L. Awcescii, Le poetiche del Nopecenio _

- in IHalia, Torino 19724, p. 196).

Co M8 CE UneaRETTE, Ragioni dz ung poesm in Sagfgz e mtementz cit.,
p. 753

_'c'zim », vol. VI, n. 2, givgno 1972, p. %69,

Sl og, RAMAT Ungarettz m}tzzm [4 tesizmomanza dhow Forum itali "p' 133,
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- inglobato nella sua opera in volgare tutto uno straor:
“dinario patrimonio culturale, quello del mondo clas-

sico, soprattutto latino, cosi Ungaretti cerca di far ri<:

“vivere nella sua  poesia, « accordando modernamente

un antico strumento musicale », la plurisécolare espe-

‘rienza  della tradizione lirica italiang. -

8ul pianc del linguaggio la presenza della tradi--
zione hel Sentimento del Tempo fa s che il lessi¢o sia

complessivarmente pill uniforme e meno innovators ri- _.
- spetto a -quello dell’dllegric . La funzione semantica
“fondamentale, che nella prima raccolta era affidata pre- )

valentemente al nome e .al verbo, qui viene ricoperta g
dall’'aggettivo, soprathutto a causa dei siiol sccostamenti
rari-col -sostantive. Ma, come fa. rilevare giustamente

o Spezzani, alcuni accostamenti d'impronta pit tra-
dizionale rivelano Una minore « latitudine » - semantica, -

g dovuta aila ‘cristallizzazicne’ letteraria dell’aggettivo, -
alla sua. usura nella nostra tradizione poetica »EL A

. .conferma di guesta - affermazione, elenchiamo ina se-

- rie d}, combinazioni (aggettivo-sostantivo ‘e il semplice

aggettxvo) devidente fmpronta petrarcheseca: « astro-

- desioso »- (p. 108), & corpo-acerbo » (p. 108), « vahe cor-
Soogew (P 108), « seno casto'y (p. 110), « girazie*acerbe »

(p. 110}, « dalfiera’» (p. '110), « fuggitivo tremiton (p.

'115), « fugeitiva » (p. 121); « salmha vana » (p 130), « leg

gzadm £eno » (p 162) @ tristi fatl » (. 17”?)“éz

. M Sul_linguagg’io.di’ -'Un.ga'retti efr, in partiéeiare, _c)lti’e a1 citato

. articolo di--A. Schiafini, J. Gouria, Linguapgio di Ungoretfi, Firenze -
1959, e . Sprezzant, Per una storia del linguaggio & Ungarefti fino ab -

Sentiments - del Tempo, in AAVYV,, Racerche sulle Imgmz 'poetica conw- o
temporanes, ¢ty Dp. §1-160, L

L o BPEZZAN:{ Per mza sﬁdrm deZ lmguaggw i Ungarettz R c1t

REZAN Y cxtazwm de!le poesm ungaretmame sono tratte da. Vzta. d’un- '
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~Anche il verbo, nella seconda 'i’accelta di Ungaret-

ti, « perde quasi completamente il valore -energico e

spesso deformante che aveva nell’dllegria e presenta,.

assai pill del nome, un'impronta tradizionale » 9, Ecco
ung spoglic di-verbi che ¢i sono sembrati derivare di-

~ rettamente dall’esperienza linguistica del Petrarca: ale

luceva » (p. 108), « s’abbagliava » {(p. 110), « errando »
(p. 114), werra» (p. 128), « vagherai» (p. 140), « fiam-
meggiare » (p. 146), « geli » (p. 167), « punge » {pp. 170,
- 172), « abbaglin (p. 171), « rasserena » (p. 174). B
‘Nella sezione del Sentimento dedicata agli Inni Pa-
scendenza petrarchesca, mediata da cerfo gusto baroc-
~co '™, si rivela attraverso la presenza di numerose paro-
le-chiave, spesso accostate in forma d’antitesi, come per
esempio : vita-morte, durare-passare, luce-ombra, carne-
animae, e ancora memoria, sogno, peso Diamo ora un e-
lenco di raffronti testuali 1

4 Mhai diseacciato dalla sita. // Mi- discaccerai dalls” mor-- :
te? w - {La pietd, wvv. 2021} 7. « egualmenie mi spiace morte

et vita» (CXXRIV, v, 13}, R d1 questa morie ‘che st chlama Vi
“talw (CCRVI, v. 13)%

-« Perché le apparenze non dumno‘? #» (Dcmm con }‘antasza,
v. 1), «Da cid che durc a ¢id che passd, / Bignore, sogno fer-

meo, -/ Fa' che torni a correre un patto v (La preghiera, vy, 10-
12): wcosa bella mortal passe et non . dure» {COXLVIIL, v. 8), o
. wcome nulla gua git diletta ef dura» (COCXT, v. 14), ¢ Al, nuﬂa

altro che planto, al mondo dural» (OCCEXIIL, . v. 3.
- «La. vostra, 1o 'so, non & vera Juces (Donni con fantasw,
v, 223, « Blamo nol la flumana dombre, /- / B loro & Tom-

womo. Tutte le poesie, cit.. A questa edizione fanno riferimeﬁﬁo e

pagine messe tra parentesi,

p. 137,
W Cfr G Cmmnm, Ungaretti, Mildno 1958, -.'pp. 95-98,

3 P, S&’E?ZANI Per una storia del Ungudggio i Ungarettz e:t o

. bra che d peso ai nomi. // La speranza dun muechio  d'om.

bre / E-null’altrs & la nostra sorie? » (La pield. 2, VY. 46, 49
51), « B per la luce giusta, / Cadendo solo un’ombra viole n {(Sen-.

fimento del tempo, vv. 1-2), « O sorella del'ombra, [ Notiurha

gusnto pir ls Iuce ha forza, / Minsegui, morte» (Canlo primo,

- vy, 13): uVeramente siam nol polvere et ombro» (CCXCIV, v. '
120, w tuttl in un punto passeran com'ombraw (Tr. Eferniiatis, v. .

66); :
«Q f_oghe secche / Animae portata qua 8 1a Lo pwta vV,
14-15), « La corne &i ricorda appens / Che una Volta fu forte. /

E' folle e usata, onima » (ibid., vv. 2628), ¢ Malinconiosa carne -

/ Dove una volta pulluié la giola, / Qechi socchiusi del rzsvegho_ -
stanco, /Tu vedi, antma troppo maturs. / GQuel che sard, caduto

cpella terra? » o (dbid., 2, vv. 40-44), s« Quest’anima / Che sa le va- - o
nith del cuore / ... / E non cerco se non oblio / Nella cecity - -

gella carney (Damcwone vv, 7-8, 16-17y: « Lo spirfo & pronto, '

‘ma la corne & stancan (COVIIL v. 14), wet di questa noiosa et
_gra{re carne ». (CCCXXXI, v. ), usoccorrl a Valma disviata et
frale » (CCCLIV, w. 1), «la carpe inferma, e Yanimae ancor pz‘on--

Claw (Tr. Mortis, 1L, v. 53); -

& Memorid, memoria incessante, / Le nuvole deiia tua polve-
e / Nom ¢'& vento che se is portt via? » {Caino, vv. 23 -25): 4o

- lenace meémoria, O féro ardore » (CLXI v. 2%

« B tu non saresti che un sogno Dio? ./ Altheno un $0670, .
tameraﬁ 7 YVodliamo 't ‘somnigliy (Lo piety; 2, wv. §254): «che

. guanto piace al mondo & ‘breve ‘sognown (I, v, 14_) # ché guantio -

mirg par sogni; ombre &t fumiw (CLVI, Vo 4x o
«La vita gl & di peso enormen (Lo preghiera, v. T): « pe-

' 'so terren now sia pit che t'aggravia (XCI' . 8);

e Bono stanco  di urlare senza vocen (La pletd, V. 39) alo. .
son s stanco sotto ] fascio antico (LXXXI v. In @ Omal son:
stanco, et mia v;ta, reprendo ¥ (COOLEIV, v, By )

(’J-o'me si puid notare ariche _da-questo nudo ele’mﬁoﬁdiraf-

“fronti e di rimandi, numerosi sono i punti di contatto tra
By religiosith ungar@ttmna e quella petrarchesca < in en-
- trambi i-poeti ce Iaspmamone YErso una tra,scendenza.- R
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liberairice ¢ nello stesso tempo' la soggezione condizio-
nante alla realtd sensibile; in entrambi il sentimento del

- continuo mutare delle cose e delle persone e la consape- -

volezza della fragilith delluiomo e della vanith delle sue
aspirazioni. .

Echi di versi petrarchescm si possono coghere anche :

in - altre liriche del Sentimento del Tempo :

BRI (In n - suo geio’ altiern sabbaglmva » (Ricordo d’Affrica,
v. 1) ¢ sénto’ nel mezzo de le . fiamyune un gielo » (CXXII, v.
4}, -« mi punge Amor, mabbaglia et i distrugge » - (CEXXITIL,
v, 11), «la mya dolce nemica, ch'a sl alteras (CLXXIX v. 2);

. glunse .2 un prato ove [ Llombra negli occhi s'adden-
sava (L isole, vv. 13-14): «Poi che dagli Gcchz n'nel Pombra su
tolse s (Tr. Cupidings, 11, v. 130);

« Coghi ocehi caduti in oblio, / Fars da guida_ a,lla felzcata »

{Inno alle morte, vv, 25-28): «at 8¢ nen ‘a4l Pamate chiome bion-

de, -/ volgendo gii anni, gla “poste in obliown: (XXXIV vy, 34), o

w~=Or tu c’ai posto te stesso in oblio » (C’CXLII V.o p
_ ® Va la nave, sola / Nella quicte della sera s (Pari o $é, vy,
U 1-2): « Passa la -nave mia colma d’o"bho » (CLXXXIX v. i)

Dopo zl Sentzmento del Tempo Ungarettz si dedxcb '
ad ur’intensa attivity i traduzmm le cui tappe princi-
- pali sono da ricorcare. nell'incontro con i grandi prota-

gonisti del Baroceo europeo (da: Gongora a Shakespea-

re a Racine), oltre che con elcuni moderni (Mallarms, B o
Blake, Saint-John Perse). Non @ & questa la sede per un’a-

~nalisi dettagliata di questo non secondarie capitolo del-

- Topera ungaraﬁtzana R necessamo pero far rileva-

M5 Per un esame delie traduzmm cfr . ’Ponnmm quseppe Un-

garetti, Torino 1967, pp. 91-105 e negli Atfi def C‘onvegno internazionale.
- osu - Gluseppe Ungarelti,. cit., si vedano i -sigel di 1. De Nawos, Une .
vettl traduttore di poeti fmncesz tomo I, pp. 451 406, A LoMBARDO, -

Ungarelti ¢ i sonetti dt ‘Skakespeare,  ibid.,  pp. 483495, D, Pvcm‘.m
_Uﬁga'rettz traduttore i Qdngora, ibid., pp 5I3«525 :
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re come il ripensamento della lezione del Petrarca fo-
compagni costanternente il poeta anche in guesti eser-

cizi di traduzione, i quali anzi rafforzarono ancora di
pitt la sua convinzione che «la tradizione petrarche- .

sca fosse vincolata per sempre allo sviluppo d’oghi lin-

guagglo poetico europeo» . Il tema della memoria, sul ;
guale si accentra linterpretazione ungarettiana -del‘_P‘e-
trarca («il tema poetico principale del Petrarca g

% che, dell'universo il centro & la memoria umana », dzra'
_ -nel saggio espressamente  dedicato all’autore del: Can-
- zoniere), anche qui fa da modulo. mtexpretatwc} dei

poeti tradotti e costituisce il nucleo centrale del dlscor- %
S0 critico di: "{J’ngarettl : ' o o :

' Iaccettazione dell'inivito, fattogh dall’Umverszta e:h -
San Paolo in Brasﬂe per la Cattedra di Letteratura Ita-

“Hana, tenne ‘Ungaretti lontano dall’Italis per ben seéi an-
‘ni, dal 1936 al 1942. A quel periodo, ricco solo di lavori :
“di carattere critico, risale quasi sicuramente - Ia com- . .-
.- 'posizione del saggio IT poeta dell’oblio **, che fu scrit-
~ to, secondo’ Luciano Rebay, per essere usato in uno

dei corsi che il poeta tenne nell'Universith brasiliana.

Il saggio sul . Petrarca, in realth, se pure venne com- _
- posto per questa immediata destinazione accadernica, .
. assorbe, ih maniera organica e definitiva, una lhungas

serie di riflessioni e di ‘meditazioni eritiche, iniziate,

come s’'¢ visto, fin dal 1919. Nel saggio, che esamine-

LM G, UNGARETTI ol Sulla ’Feclm ai Racme] [1950}, in- Saggz e
mierventz ‘¢if., p. 377, )
M In anato », 8. IV, 1. 910 15 maggio 1943 Ora in Soggi e

' Adnterventd, cit., pp. 308432, Da guesto saggio & tratta-anche la- parfe’
finale deil'articoln di Ungarettl, Petrarca monuinentale [1650], ibid.,,

op.  423-426, . dedicato fﬁl ediziona cc}nhmam dei Remm Vulgarmm
Fragmenta cit.. . . . .
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remo pill dettagliatamente insieme e in 'faﬁporto alle
altre raccolie poetiche, Ungaretti, partendo da aleubi

rilievi di carattere stilistico, e cioé dal confronto delle
[diverse soluzioni offerte dal Tasso & da Dante nells

traduzione di alcuni versi virgiliani, giunge, dopo aver -
sottilmente analizzato - Vesito petrarchesco, alla propo- -
sizione-chiave deila sua  interpretazione : « A guesto

punto, il tema poetico principale del Petrarca §'e de-
lineato, ed & che, dell'universo il centro & la memoria
umana, che 'universo si tormenta solo nell'uomo, nel-
1a notte dellessere umano resa bella da alcune luci del-
lamemoria » **. L’autore passa ad esaminare succes-
‘sivamente le irplicazioni storiche - della poesia del Pe-
trarca nello sviluppo della lirica _'eur(}pea,:

_ ‘Che ¢osa non fu il Canzoniere per VEurcpa? Fino al Tasso,
- fno-a guando, non avendo pin nuila da imparare in-arte dal
passato, il poeta non ebbe pii da ricorrere al sapere antico se
non, come Dante ai formulari teclogici, per moltiplicare leggi
& impedimenti alla sua retorica, nessuno he condesta la influen-
za risolutiva. Ma al Barcceo chi insegnd come, dalla  discipling
ferren delle convenzioni e rendendone pifi sublimi i rigori, Parte

si potesse Hberare per violenza dinvenzione? II maestro anche '

in qv.esto fu, pare ‘incredibile, il Petrarca ¥,

R tra i debitori dell a,ntzco poeta fa i notai i Ca— '
moes Goethe; Leopardi, Mallarmeé, oltre a quelll di Gon- - -
gora, Shakespeare, Racine. Dopo aver rilevato la’ preci- -

. sione musicale dei paesaggi petrarcheschi, Ungaretti de-
dica la parte conclusiva del saggio all’esame delle liriche
« in morte di Laura », che costituiscono, a suo parvere,

M Thid., p. 402,
S rhid, p. M0
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la poesia piit alta del Canzoniere. B qui il tema domiinan:

te & quello della « resurrezione del reale», che aviiene _
‘per forza di evocazione lirica, e dell’angoscia che cols. °
“pisce i1 Petrarca alla morte di ‘Laura, il cui ricordo, .

dopo averlo teneramente consolato, gli & anche cau--

sa di tristezza perché gli rammenta Tirrimediabile de-
cadenza del proprio corpo. : :

E' stato gih rilevato il rapporta che emste i:ra o
studio petrarchesco e le successive raccolte poetiche

.|di Ungaretti. Rebay, in- particolare, esaminando le H- -
- riche per-la morte del figlio Antonietto, contenute sia -

nel Dolore sia in Un grido e paesaggi, ha notato « un

- parallelismo d’ispirazione e di svolgimenti tematicin® =
- fra di esse e .la parte finale de Il poefa dell’oblio. wNel-
Pevocare lo stato d’animo del Petrarca dopo la morte . .~

di Laura — scrive il critico - Ungaretti gli presta i

- suoi propri sentimenti di padre del morto Antonietto ». -
«Berivendo  Laurg, ma pensando Antonietto -— conti-

nua — identifica in un sottile gioce di pensierc I'una

e laltro, e quindi crea tra il Petrarca e se stesso un

comune clima psicologico che gli permette di -ricono-

~scersi nel ecantore di Laura » . A dimostrazione di que-
- sta sua . interessante tesi lo studioso presenta paralle-

lamente alcuni brani del saggio e versi tratti dalle poe- _
‘sie per il figlic morto, affini a quelli per particolarita

tematiche -o stilistiche. Il lavoro: gia compiuto dal Re- -
bay si pud ulteriormente’ arr:tccmre <on alcum precasx '

_'raﬁronm testuali, -

In pmmo Iuogo vorremmo far notare come da Un- '

. 180 L REBAY Le {mgzm della poesza ¢l Gmseppe Ungmettz clt L
p. 27
i Ib'zd }.} 1563.
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“garetti vien messo in risalto nel saggio il sentimento

- angescioso che colpisce il Petrarca alla -morte di Lau-
ra, dandogli Vimpressione di essere’ un- sopravvissufo .

‘¢ risvegliando- in lui la coscienza =« dell'irrimedia-

bile decomporsi del proprio corpoy». «E morta, -
‘scrive il poeta — e la sua immortalith di ricordo ora

perfetta, sveglia Pegoismo carnale del superstite. Si sen-
te invecchiato, ha paurs di worire. Un dramma s'2 a-

perto, il senso nel petto del rodimento dei minuti, ba-
~ ratro aperto » ', Ci sembra opportuno ora citare.una

Cterzing petrarchesca ¢he riassume quanto & stato a—
' euiamente rﬂeva‘to da Ungaretti : S

Et o pur mﬁo ‘onde z‘m dogho et sdegno
" rimaso senza 'l lume chiamal. tanto
- in gran fortuna e ‘n disarmato legno -

Ma le paréle usaté'dal poeta.' per des;crivere 10‘ stato d7a-

nimo del Petrarca possono, senza difficoltd, -adattarsi
al suo, al momento della morte del figlio.  Meglio di

- qualsiasi altro lo esprime in versi lo stesso Ungaretti :

in Gridasii:  soffoco :

. Sconto, sopravvivendoti, Yorrore
"Deghi anni ehe t'usurpo,

£ che al tuol anni aggiungo,
Demente di rimorso,

Come se, ancora tra di nod mortaie
Tu continuassi @ cresceve;
“Ma cresce solo, vuota,

Ls mia vecchiaia odiosa ...

1% (3. UncareTTI, [l poste delloblo, cit.; p. 420

(ccﬁcn voeAl.

{vv. —46'-53).'
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S8 veda ora come gh sﬁessa term1n1, da noi qotto~
lineati, compaiono in una frase del” saggio, in un-so-
neftto del Petrarca e in una poesia di ‘Ungaretti, ad elos

Cooguente  dimostrazione della’ fitta rete di rapporti che -

. intercorrono fra i due poeti. Guesta é la frase del sa,g? o
N gic 1w B’ mm*ta Laum in un lempo. abbza,mo 1a pura’ :
: misura del tempo » 1, Questa il sonetto del Petra,rca'

Giz oechz di ch’m paﬂm 8i: caldams»mte
- et le braceia, et le mani, e 1 pxech © ’i viso, -
e crespé chiote &'t puro: Iucente
& I lampegyiar  de Vangelico - riso, .
~che solean fare in terra un paradise,
-L_poca, polvere son che nulld sente . - ' R
- (CCXCII yv. 1—2, 5.8).

Ecco mﬁne i vers1 di Ungamtti' .

-Nel Piso tuo scomparso glé, nel teschm
Gli ‘ocehi,” che ‘erano ancora lummom

"Solo un attimo fa, . - -
G occhl si dilatarotio ... 8i p‘ersero..; )

.............

"Poi la ‘bocca, la ‘bocca : i

- Che una volts pareva, lungo i g’wrm
~Lampo di grazia e gioia, o
“La bhoces si contorse in lotta muta ... -
Un bimbo ¢ morto. C

(Gmd&sfz' soﬁaco . 36, 10 14}."_

51 osserv: ancora la, stretta a&*ﬁmt& tematxca, o d1
imguaggm esistente tra una quartina del Petrarca, ci-

- tata questa volta ‘dallo’ stesso Ungaretti, e una strofa - S

183 Ihid. p. 419. .

9. A. 1. Gisnnone - Tradizions e innovazione
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- gl Gmdastz. soﬁoco Questo e 11 passo cie Iz poeta, del' '

Toblio :

A poco .8 pow v1a via nez Iun,gm anhi dwerso dety e ci’ -
more, §® distrutto, e tutta la storia del suo animo, e tutte le

Ciltusiond, e il rimpianto della g’rand.e Roma, tutto, il suo’ invee- .
chiare, il suo gingillarsi, i paesaggi, le ore dei paesaggi, tutto-

¥ & passato in lei, & diventato lei, mcorda

K4 Tennenm Amior anni 'u-emf YO ardendo, -

" lieto nel-foco, e nel duol pien di speme;

-poi che Madonna e 1 mio cor seco inseme
saliro al ciel, dieci altri anni piangende » 152

| Questa 2 la strofa dx Ungaretti : _

" Nowve anni, chiuso cerchio, _
‘Nove wnni cul né giornd, né miauti

Mai pit s'aggiungeranno :
In essi s'alimenta B
I/unico jucco -della” mia - speranza.

- Posso cercarti, posso ritrovarti,
Posso andare, continuamente vado
A rivederti crescere
Dz un punto allaitro

- Dei tuoi nove anni

“Un alt‘ro dei motm ciommantz del saggm 8, paml

lelamente, delle liriche & quello della « resurrezione del
reale » ad opera della poesia, alla qualé viene asseghata -

cosi ung funzione consolatoria @ « Nel Petrarca la pa-

roia s xmpregnera ai musaca per ia forza, dl resurrezm— .

3 Jbid) p. 430,

{Gmdastz soﬁoco vv 15+ 24).'

" ne del reale che Ie attribuxra 41 poeta 3 166, Sz confron~
‘smo ora ‘i seguenti versi del Petrarca,' :__

.Quando il soave mm ﬁdo conforto
per dar riposo a la mis vits stanea
bonsi del letto in su la sponda manca
Loe dice s ¢ l‘l}al serent . _
" ciel empireo et di quelle sante paxtz '
mi mossi et vengo 501 per consolarti

(CC‘CLD{ . 13 9~11)

eon questx dl U’ngarem

Fa, ciolce e forse qm vzcmc; paSS1 o
“Dicendo : « Questo ' sole e tanto spazm
i calmin, Nel puro vento udire
Puoi il tempo camminare e Ia mia. voce. _
Ho in me raccolto a poco & poco e chinso
‘Lo slancio muto della tua: speranza.
Bono per te laurnra e intatic giorm} P

(Gzomc pér gzomo 17),

2 ancora con questi altri:

©Mai, non saprete mai come m'illuming
IL'ombra che mi si pone & lato, timida,
Quando non spero pm

: (zbzd 4)

Rxpormamo un aitro passo del saggm I « Nel Can-" -

o zomere non vediamo: ‘ancora se non’ paasaggz e imng per- B
. sona idealizzata che li anima; ma in ogni paesaggio ora
- accanto a Laura” s_affaccm--i_a, materiale debolezza d'un -

15 Tpid, . 418,
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uomo » %, ‘Anche nelle poesie dedicate al figlio morto™
- s'incontrano moitissime deserizioni di paesaggi legati al- .
- la sua memoria. Meritatamente famose sono quélle della
turgida e delirante natura brasiliana, che nel ricordo del
) poeta assume parvenze di favola : :

I moltl, immani, sparsx, grigi sassl
~ Frementi ancora alle segrete fionde .
Di originarie  fiamme soffocate
. Od ai-terrori di fumane vergini -
- Ruinanti in implacabili carezze,
— Sopra Vabbaglio . della - sabbia :rzgzdl
In un vucto orizzonte, -hon rarminenti?

(Tu 1 spez&astz A, v 1T

_ cco mﬁne i1 passo concluswo de 1’1 paeta dell 0-
blio :

a-p’bco 4 poco, In visione dei paesaggi resa  sempre pin
-drammatica da un ricordo sempre piir sovrumano, lo porta fi-

nalmente a placarst, a . ricercare  Vimmortalithy dove  veramen-

te risiede, dove avra ritrovato Laura dove ntroveremo nostri -
< eari morti

o Sforzau al czelo mio stanco coraggmf PR

:qustamente i Rebay riota neil’ult:ma frase dx questo R &
brano (« dove mtroveremo ‘nostri cari morti »), inocui
il poeta passa dalla terza persona singolare alls prima .
plurale -« il -culmine del ‘riconoscimento’ » 5, Ma  spie
di ques’so sottﬂ:sszmo gioco di speccm sono anche al-'_.
' ._tre prec1se coanmdehze diversi; - '

- 18 Ibid..
LI Ibid, p. 429, :
CAsE T, RFBAY Le - origing deZZa poesm dc quseppe Ungaretiz it

Cpl 8w

g Ogm aitra voce & un’eco.éhe si spegne / Ora che und mi .

chitma ./ ‘Dalle-vette immortsli » (Giorno per giorno,-6); «Ma
tu, Ben nata che dal ciel mi chiomin (GGLXXX v, 12y

«ln cielo cerco il tuo felice volto, / Ed i miei occhi m e
“me mdl’altm vedance / Quando anchessi vorra chitidere Iddio..s

(Gbid., ) ~+€ sola PO far ‘Morte / ch’¥’ torni a riveder quel

viso lietos (CCCXXXII Vv, 43-44), ané li -occhi miei, che fuce
altra non dnno» (CCXLVI, v, 1), '« quella ch’io cereo,. et non-
: z‘1trovo [in terran (GCC}.‘I v, 2}

Anche ne La Term Promessa S mcontrano echz pro. -

fondi di suggestioni petrarchesche, - rivissute attraver-

- 80 il filtro di pili recenti esperienze liriche di derivazio-
. ne gongorino-mallarmeiana ™, Tn questo poema, rimasto
-incompiuto, Ungaretti ha dichiarato di aver voluto can-
~tare Pautunno, « un antunno inoltrato, dal quale 81 distac-
. chi per sempre I'ultimo segno di giovinezza, di giovinez- :
. za terrena, Pultimo appetito carnale » ., B alla base del-
la concezione del libro ¢'® appunto questo” senso fatale
_della decadenza che investe uomini e cose, e -che frova
~-nel personaggio dJ.Dldone_ la sua pill compiuta espressic-
. ne’_ - . . IR c . R . . .

159 Per Al ﬁeroni gl La Terra Promessa segna Taltimia mam-.-' :

festazione della -grande tradizions . petrarchista » {Proposte per ung ri-
Locerca sui temi’ dello -poesig di Ungarettz,_ in wParagones, a. XXII,
. 24, 197, p. 27)-Anche G, Barber Squarotti afferma: « La Terrg
Promessa & - quindi - un’alirs  manifestazione . mitabile i quello splen-
- dido universo lingwistico della tradizione ¢he ha inizio con Pinizio .
.- stesso, dulico e ‘separato’, ‘dells poesia’ italiang, e il Suo noms céntrale
in Petrarca @ usn linguaggio -che non indica ma trasfigurs ... % (dlcune- -

premesse per una ‘descrizione del lmgmggw ungarettmno, m Asimzt(me IR

e fealtd, Milano 1860 p. 178) -

%0 Per una- ¢ lettura » dell’ dpe:e.a attraverso queste m'mcxpah i

o ‘rettrici di rieerca cfr. D. Vaurr, La Terra Promessa e i mito della deca- -
~denza, in Sugyi sil Nowvecento poetico Haliono, Lecce 1967, pp. 329-254.

- e G UNGARBTIE Noig a La Tema Promessa, in Tulte Ie poesze eit.,

pe 546,
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Gxa Leotio Pmcmm in un approfond;utol ‘studio con- _
dotto sulle diverse stesure ‘dei manoscritti “dell’opera, . :
dal titolo Le origini della « Terra Promessa » . che

chiudeva la raccolta ungarettiana del '50, ha messo in
- evidenza importante funzione svolta dalla poesm del
‘Petrarca nella lunga elaborazione della C’anzone

In aléune - pagzne ciel manoscrxttl, accanto a1 versi o 8 pid

di paging, note in prosa sulle ragioni e gli scopi che la com-
“pogizione . si preﬁgge Infine, intere pagine di citazioni :classi-
che : sono tutte di versi del Petrarca, indicate per stabilire,

" pit chie rapporti o suggerimenti di linguaggio, le ragioni & gli -

-~ seopi - sopraddett; e vanno quindi consuierate coa’ne fonti. di
indirizzo - del sentimento poef:zco B2 S

Ia fadelta' alla lines petrarchasca viene  attestata |

. financo nella ripresa di 'una delle pilt vecchie, complesse
¢ gloriose forme metriche dells tradizione italisna, la

- sestina, nella quale & composto il Recitativo di Palinuro. g

“Benché I'opera sia stata pubblicata nel 1950, la prifa

iden della Terra Promessa risale a molti anni prima e
1z sUa coniposizione procedette a un certo punte, dopo -
il ritorno di Ungaretti dal Sud-America, parallelamente

a guella del Dolore. Come nella :pr’ecedente raceolta, &
- dunque facile riscontrare parallelismi e analogie con il

. saggio sul Petrarca. In particolare, alcuni vocaboli, che’
colpiscono il poeta, perché ripetutamente usati dal Pe-

" trarca, ritornano insistentemente nei suoi stessi wersi,

B il caso di ¢ ldce'w, su ocui Ungm‘ettl nota 1 « ’Luce e
~ 1a parola volge dentro di sé come un universo, e non - _
. solo per gusto d’eiegzmte maniera _Za sorﬁeggia jpe_r Ia ri- -~

Lo In G UNCARE?I".‘EI :I’utte le poesze cxt . - 42’? 46‘4
IR I {17 P 434.
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ma, quattro volte cambiandole senso . T ® Feco gl e

_ semp:m di Urigaretti o

R e stanchezze onde lucez fu i montio
- ' (C’aneone, v, 4)
Per - la lice © per tenebra 0 ‘altro tetrpo

(ibz‘cz. {r. 41y -

_ Schmdendom SOTpTEss nella Zace

-~ (Cort descrittivi di stali damma i Dzdone V v, 8)

. _Per :patlrne 1a luce

" E nel silenzio: Festituendo va,
A gesti tuol terreni - o
Talmente amati che immortali - parvero, :
Luce - :

(Segrefo del poeia vy, 10-13).

_ . 'An'che ¢ occhin & una. pia..rola c’he avendo nei s1ste~"
- ma linguistico petrarchesco un posto-di paxtzcolare i
'-Iaevo ‘non- pc}teva sfugglre al’ pc}eta o '

_ Non per apphcare 1a statxstlca anche alie ‘dose della possia,
“ma sono  moltissime 1o volte che il Petrarca parla docehi. B
un'ossessione, B paroia usata - come se volesse con essa dare_ '

fondo al Vocabolarzo 5

‘e plu avantlz « Occh1 ment’altm che memoma ma tan-"_'
ta memoria, tanta sollecitazione di memoria. »*™. In Un: .
- paretti questa parcla, resa cosl banale dalla Iunga usurs
-~ nella nostra tradizione poetica,; « viene riportata al suo
- stato [...] verginale e primitivo, scrostata’ da oghi ba-.
“ nalith, da ogni storica usura e messa in- contattd’ im-

L i, Ummamr Il poeta ‘dell "oblio, c:tk, p. 4;03
188 Thid., . 406
: W_ Toid., p. 407, -

 (ibid, XTIV, v. D
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mmdzate & segreto con Pslemento Grz.gmarm d’ogm me--

moria, d’ogm colore, d’ogni rilievo —sentimentale @ lg

lucen™, Anche in hui sono innumerevoli le volte che quan I

“sto vocabolo viene usato

 “Non distra‘rrb da lei mai Yocchio fisso

(Canzone, . 30)°

Nuila~ con%ensmno 4i mﬁ i nostri occhi

(Cori- deserittivi ..., VIII, v 3)

'_.'Antlca notte che sugli occhi porto |

Per par‘m*ne ia Iuce ] N
Gl sguardi tuoi, che si accxghavano o
‘Bmarriti ai - cupidi, aglintrepidi o

Suoi oechi c¢hie 5 te non si soﬁermerebbero

Mai piit, ormal mai pid.

- Per patirhe 1estraneo I folie
Orgoglio. che tuttora adori, - _
A tuoi -torti con vana. unplorazmne R
La: sorte imputerebbero ' o
Gl ormai tuoi occhi opachi, secchz; _
.-Ma  grazia - slcuna  pit - non -iroverehbero,

o Nemmeno da sprizzarne un. solo - ragglo, -
" Od unia sola lacrima,
G ocehi tuox opach:l, seccln,

Opachl Benza raggi :

i D’é,ugure sclolse 1’occhzo aﬁom emblema

(Recitativo - di Palmum v 3.9)'

'_ Struggeva gh occhi cmdelta, mortale

S Do,

'-(z’bid;, X, V.5

_(tbw?. V) =

_ <z'b;‘d.,- v.33). -

187 I} VALLE La Term Promessa e zi mito della decadenaa cxt e

11 Taccuino del ‘Vecck’z‘o, pﬁbmiéam nel 1960, prose- :

U gue direttarnente il lavoro della Terra Promessa, della

‘quale Ungaretti, pur rifiutando Pintenzionale schema nar- o
rativo, adotta le principali soluzioni stilistiche, I ventiset- =

- te frammenti degli Ultimi cori per la Terra Promessa,

che costituiscono il nucleo del volume, sono una soria

~di ricapitolazione generale dei motivi-base della poesia
ungarettiana, visti nella nuova, disincantata dimensione

- della vecchiaia. Bd ecco il motivo fondamentale del tem- -
- po, che riemerge dalla lontana stagione del Sentimenio,

o quello della morte, « ora intesa come semplice motivo
di fisica paura per il vécchio, ora intesa come profondo

- motivo liberatore per Tanimo fiducioso e come obiettivo

finale per il Poeta in contempiazzone del proprio desti-
©o o dl uomo » ¥, o ancora guello dell’amore, che da sen-
suale & dzventafso mientale. Riaffiora anche, nel Taccuino,

- una simbologia ben nota al lettore dell’Allegria e del Sen- .

- timento del Tempo : il « deserto », Ve ogsin, il weapitas
now, i «profugo ». Le scelte stilistiche di guest’opera
‘devono essere riportate ancera una volta entro Palveo
' petrarchesco e mallarmeano, che & la vera strutturs por-

- tante della poesia di Ungaretti maturc e ‘« vecchion ¥, -
Naturalmente il Petrarca, da lui preferito, in quests fase
“della sua vita, & gquello che, gitunto anch'egli alla fine
della propria esistenza terrens, riflette in termini di ; por-

tata universale sui grandi temi della morte, del tempo,

7 Gella divinita; il Petrarca insomma dei toni sommessi :
- delle poesie « in roorte di Laura, »e c‘iegii ulimi Trionfi.

‘tea M. FoRTT, !l Taccumo dez Veccmo in Le proposte ci‘ella poesm.

& nuove proposte, Milano 1971, . 118 S
© o188 Per yiterfori risconiri tra la- poesia pe’crarchesca ele uit:me facs

colte ungaréttisne cfr. A: Nowrerz, Postilla. - Alcuni mlzem suila presenza

_ del Petmrca nelic poesm (i Ungaraitz c1t :



